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Levidtha"' Yube e Neto
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grasil todo mundo é indio, exceto quem ndo é."
-::w'do viveiros de Castro

a5 obras de Ernesto Neto impressionam pela.
randeza e suave tensao, Pela leveza que brinca

gom a gravidade, um dualismo em permanente

estado de desequilibrio. Seus tentdculos gigantes,

de cor branca ou pastel, que as vezes assumem

otamanho dos templos & cuja arquitetura

oderem viscosamente, seduzem pela delicada

transparéncia e maleabilidade, pelas formas

se vivas que envolvem, cativam, acolhem.

Com Neto, vida e arte se interpenetram e

comungam de modo compenetrado, sensual

e sempre delicado. As gigantescas criaturas,

chamadas pelo artista de bichos, naves ou ocas, sGo

corpos-espagos, seres biomérficos que adentramos.

suas peles esticadas englobam outras formas, que

lembram érgdos e células, formas elementares da

vida sempre em relagdo. S&o pesos, protuberancias

¢ cavidades agindo uns sobre os outros, exalando

cheiros de cravo, agafrdo da terra, cominho,

pimenta e gengibre, pingentes multissensoriais

que convidam a pessoa a tocar, a cheirar.

Quando pela primeira vez me deparei ao vivo
com uma obra de Neto, no grande hall de entrada
do 43° Salén (inter)Nacional de Artistas de Medellin,
Colémbia, em novembro de 2013, fui imediatamente
copturada, seduzida pela imponente e complexa
delicadeza da escultura. A pega, lanavemadremonte
(2013), era toda branca, uma longa nave-tenda
$uspensa, de tecido translicido, sustentada por
"'?‘lﬂfos tentdculos-pernas de meia e tubo de
poliamida, também brancos, que terminavam em
:““08 Pés ovais, recheados com areia e bolas

¢ borracha. Dentro da nave pendiam alguns
i’:':’" de meias recheadas com bolinhas de
mPOr, c¢ravo e lavanda. A tenda-nave-montanha

Suportada por finos tubos de aluminio.
wrpi““‘(ﬂ montada a armadilha de Neto, um

"Paisagem, esperando silenciosamente por

En gl vientre de| monstruo:
Leviathan, Yube y Neto

En Brasil todo el mundo es indio, excepto quien no lo es."
Eduardo Viveiros de Castro

Las obras de Ernesto Neto impresionan por su
grandeza y suave tensién, por la ligereza que juega
con la gravedad, un dualismo en permanente
estado de desequilibrio. Sus tentdculos gigantes
de color blanco o pastel, que a veces adquieren

el tqmoﬁo de los templos a cuya arquitectura se
adhieren viscosamente, seducen por su delicada
tror]sporencio y maleabilidad, por sus formas

casi vivas que envuelven, cautivan, acogen.

Con Neto, vida y arte se interpenetran y
comulgan de modo compenetrado, sensual y
siempre delicado. Las gigantescas criaturas, que
el artista denomina "bichos", "naves” u “ocas”, son
cuerpos-espacios, seres biomérficos en los que
nos adentramos. Sus pieles estiradas engloban
otras formas, que evocan drganos y células, formas
elementales de la vida siempre en relacién. Son pesos,
protuberancias y cavidades que actlan unos sobre
otros, exhalando olores de clavo, circuma, comino,
pimienta y jengibre, colgantes multisensoriales
que invitan a las personas a tocar, a oler.

Cuando me deparé por primera vez ante una
obra de Neto en vivo, en el gran hall de entrada del
43° Saldn (inter)Nacional de Artistas de Medellin,
Colombia, en noviembre de 2013, fui inmediatamente
capturada, seducida por la imponente y
compleja delicadez de la escultura. La piezq,
lanavemadremonte (2013), era toda blanca, una
ancha nave-tienda suspendida, de tejido translicido,
sostenida por elegantes tentdculos-piernas de media
velada y tubos de poliamida también blancos, que
acababan en pesados pies ovalados, rellenos de
arena y bolas de goma. Dentro de la nave pendian
algunas gotas de medias rellenas de bolitas de
corcho blanco, clavo y lavanda. La tienda-nave-
montafa estaba sujeta por finos tubos de aluminio.

Estaba montada la trampa de Neto, un cuerpo-

paisaje esperando silenciosamente a su presa para
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lanavemadremonte, 2013
43° Salén (inter)Nacional
de Artistas, Medellin



Textos selecionados | Pg. 3/17

Fortes D’Aloia & Gabriel

Titulo No ventre do monstro: Leviathan, Yube e Neto Autor Els Lagrou
Data 2023 Artista Ernesto Neto
Publicagéo Ernesto Neto: Soplo. Sao Paulo: Pinacoteca de Séo Paulo.

113

sua presa a ser gentilmente acolhida na suavidade
do tecido suspenso, como em um Utero ou em um
estdémago. Ndo saberiamos dizer se a entrada
representava uma boca, uma porta ou outra fenda,
a vagina da nave-mde na qual se pode entrar e da
qual também se pode sair. Todo observador da obra
de Ernesto descobrird, cedo ou tarde, que essas
diferentes formas sobrepostas apresentam uma
légica da metamorfose que supde que todas as
formas se conectam por relagdes de penetragdo e
fusGo, movimentos de entrada e saida, que podem
ser também invertidos. “Penetragédo e fusdo sdo

as expressdes mdximas de intimidade entre os
corpos, suas manifestagdes fisicas mais precisas e
cabais, e os conceitos fundamentais nas esculturas
de Ernesto Neto", resume Adriano Pedrosa.}

A escultura de Neto ocupava todo o vio
central do prédio que abrigava a exposigéo Estado
oculto, com curadoria de Rodrigo Moura
e do antropélogo Paulo Maia. “"Estado oculto” faz
referéncia & Ultima estrofe da muisica Um indio,
de Caetano Veloso. A letra de 1977 parece
uma profecia do encontro entre Neto e os Huni
Kuin, assim como da consciéncia que os efeitos
desastrosos do antropoceno sobre o clima comegam
a impor hoje &s mentes mais antenadas, tanto
no mundo das ciéncias exatas e humanas quanto
no das artes, e em particular nos mais jovens:

Um indio descerd de uma estrela

colorida e brilhante

[.]

E aquilo que nesse momento

se revelard aos povos

Surpreenderd a todos, ndo por ser exdtico

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
Quando terd sido o ébvio?

Na mesma exposi¢do estava exposta uma rede
huni kuin com seus desenhos labirinticos. Eu
estava |& para participar de um semindrio em
que falaria sobre esses grafismos enquanto
armadilhas para o olhar. A exposigdo tinha
sido inspirada pela ideia do antropélogo inglés
Alfred Gell de aproximar armadilhas indigenas
e obras de arte contempordneas, revelando
suas afinidades cognitivas e agentivas.’ Ambos
os dispositivos, a arte e as armadilhas, agem
sobre sua presa na auséncia do autor, enquanto
materializam densas redes relacionais e um
profundo conhecimento do Outro. Uma armadilha
é uma agdo suspensa no tempo e no espago,
esperando o momento certo para ser acionada.
No ano seguinte, em 2014, fui convidada para
participar de um debate no Instituto Tomie Ohtake,
em S&o Paulo, por ocasido da exposigdo Histdrias

ser amablemente acogida en la suavidad del tejido
suspendido, como en un Utero o un estémago. No
sabriomos decir si la entrada representaba una
boca, una puerta v otra grieta, la vagina de la nave-
madre en la que se puede entrar y de la que también
se puede salir. Todo aquel que observe la obra de
Ernesto descubrird, tarde o temprano, que esas
diferentes formas sobrepuestas presentan una légica
de la metamorfosis que supone que todas las formas
se conectan mediante relaciones de penetracion
y fusién, movimientos de entrada y salida, que
también se pueden invertir. "Penetracién y fusién
son las expresiones maximas de intimidad entre los
cuerpos, sus manifestaciones fisicas mds precisas
y cabales, y los conceptos fundamentales en las
esculturas de Ernesto Neto", resume Adriano Pedrosa.!
La escultura de Neto ocupaba todo el vacio
central del edificio que albergaba la exposicién
Estado oculto, con curadoria de Rodrigo Moura y
el antropdlogo Paulo Maia. “Estado oculto" hace
referencia a la Ultima estrofa de la cancién Um indio
[Un indio], de Caetano Veloso. La letra, de 1977,
parece una profecia del encuentro entre Neto y los
Huni Kuin, asf como de la conciencia que los efectos
desastrosos del antropoceno sobre el clima empiezan
a imponer hoy a las mentes mds atentas, tanto en el
mundo de las ciencias exactas y humanas como en
el de las artes y, en particular, en los mds jévenes:

Un indio descenderd de una

estrella colorida y brillante

[..]

Y aquello que en ese momento se revelard a los
pueblos

Sorprenderd a todos, no por ser exético

Sino por el hecho de haber podido estar siempre
oculto

Cuando habria sido lo obvio?

En la misma exposicidén estaba expuesta una red
huni kuin con sus dibujos laberinticos. Yo estaba alli
para participar en un seminario en el que hablaria
sobre esos grafismos como trampas para la mirada.
La exposicién habia sido inspirada por la idea
del antropdlogo inglés Alfred Gell de aproximar
trampas indigenas y obras de arte contempordneas,
revelando sus afinidades cognitivas y agentivas3
Ambos dispositivos, el arte y las trampas, actian
sobre su presa en la ausencia de su autor, mientras
materializan densas redes relacionales y un
profundo conocimiento del Otro. Una trampa es
una accién suspendida en el tiempo y en el espacio,
esperando el momento justo para accionarse.

El afo siguiente, 2014, fui invitada a participar
de un debate en el Instituto Tomie Ohtake de SGo
Paulo, con motivo de la exposicidn Histdrios mesticos
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icas. Foi I& que encontrei Ernesto Neto pela
:':rsr::?ra vez, nu:‘nc mesa dividida com ele, Al_llf”"
Herdclito e os curadores Adriano ltedr.osa e !.l ia
schwarcz. Neto descobrira os Hun! Kuin havia :
poucos meses e, através deles, o cipd (ayahuasca),
e estava extasiado pela revelagdo que mudaria 5:""
vida para sempre. “Essa jiboia acabou me pegando’,
disse. Eu ndo tinha duvida. Em entrevista a Ralph
Rugoff para sua exposigdo de 2010 em L?ndres. ¢
Neto dizia: “Tem na minha obra esta ideia que voce
foi engolido pela escultura e vocé esté dentro de um
corpo complexo de relagdes".* Foi o que aconteceu
com o préprio Neto em 2013, quando viajou para
o rio Jord@o no Acre e foi engolido pela obra de
arte dos Huni Kuin, na figura de Yube, a a‘naconda
césmica, origem de todas as formas de vida.

Naquela ocasido expressei minha certeza
das afinidades profundas que unem a obra de
Neto & estética e & ontologia huni kuin, da qual
hd tantos anos procuro me aproximar, traduzindo
suas sutilezas e agenciamentos multiplos. Pretendo
mostrar neste texto que essas afinidades sdo
anteriores e independentes do encontro entre
Neto e os Huni Kuin, por serem estruturais
e abstratas. Ambas, a estética huni kvin e a
estética de Neto, constituem um modo de dar
forma a ontologias relacionais especificas.

Como Neto, com suas esculturas vazadas
que nos capturam em sua malha relacional,
as mulheres huni kuin produzem dispositivos
capturadores e acolhedores, chamados de kene.
Os kene s@o elaborados grafismos labirinticos
que aderem e constituem as diferentes superficies
do universo desse povo. Sdo desenhados, tecidos
ou trangados seguindo uma sé matriz geradora
de motivos diversos, transformando as peles
dos corpos e dos artefatos em membranas
porosas, abertas ao exterior. A grossura das linhas
tragadas ou entrelagadas e o espago vazado
entre elas filtra o movimento de entrada e de
saida de fluidos e sopros pelas membranas dos
corpos de pessoas, artefatos e outros seres.

Os Huni Kuin se consideram, ao lado de alguns
outros povos de lingua Pano da Amazénia Ocidental,
como “povo com desenho", huni keneya, e partilham
essa qualidade com outros seres da floresta que,
como os humanos, possuem o poder de mudar de
forma, de metamorfosear-se: a jiboia, o jaguar, a
tartaruga, as borboletas e certas plantas com
desenho, responsdveis pela transformagéo da
percepgdo. A presenga do desenho na pele é um
indicio de capacidade conectiva, apontando para
a presenga virtual de outras formas. “O kene é a
fala dos ?uxin“, me disse Dona Maria Sampaio,
uma anc‘lé, grande professora que me adotou em
sua aldeia no Alto Purus durante minha primeira

[Historias mestizas). Fue alli donde enconyy,
Neto por primera vez, en una mesa com
Ayrson Herdclito y los curadores Adriano Pedr.

Lilia Schwarcz. Neto habia descubierto q |og Hosg
Kuin hacia pocos meses y, por medio de ellgs :T' :
(ayahuasca). Estaba extasiado por la revelocién e
cambiaria su vida para siempre. "Esa boa me a e
comiendo”, dijo. Yo no tenia duda. En yng emre:_obé
con Ralph Rugoff para su exposicién de 2010 en e
Londres, Neto decia: "En mi obra habitq esq ideq
de que la escultura te ha tragado y estds dentro ¢
un complejo cuerpo de relaciones”* Fue o que le .
sucedié al propio Neto en 2013, cuando viajg of rlo
Jorddo, en Acre, y fue engullido por la obra de arte
de los Huni Kuin, en la figura de Yube, la anacondg
cdsmica, origen de todas las formas de vidg,

En aquella ocasién expresé mi certeza sobre
las profundas afinidades que unen la obra de Neto
con la estética y la ontologia huni kuin, a la que
hace tantos afios pretendo acercarme, traduciendo
sus sutilezas y agenciamientos multiples. En este
texto pretendo mostrar que esas afinidades
son anteriores e independientes del encuentro
entre Neto y los Huni Kuin, por ser estructurales
y abstractas. Ambas, la estética huni kuin y la
estética de Neto, constituyen un modo de dar
forma a ontologias relacionales especificas.

Como Neto, con sus esculturas huecas que
nos capturan en su malla relacional, las mujeres
huni kuin crean dispositivos capturadores
y acogedores, llamados kene. Los kene son
elaborados grafismos laberinticos que se adhieren
y constituyen las diferentes superficies del
universo de ese pueblo. Son dibujados, tejidos o
trenzados siguiendo una sola matriz generadora
de motivos diversos, transformando las pieles
de los cuerpos y los artefactos en membranas
porosas abiertas al exterior. El grosor de las lineas
trazadas o entrelazadas y el espacio hueco entre
ellas filtra el movimiento de entrada y salida
de fluidos y soplos por las membranas de los
cuerpos de personas, artefactos y otros seres.

Los Huni Kuin se consideran, junto con otros
pueblos de lengua Pano, de la Amazonia occidental,
un “pueblo con dibujo”, huni keneyo, y comparten esa
cualidad con otros seres de la selva que, como los
humanos, poseen el poder de cambiar de forma, de
metamorfosearse: la bog, el jaguar, la tortuga, las
mariposas y ciertas plantas con dibujos, causantes de
la transformacién de la percepcién. La presencia del
dibujo en la piel es un indicio de capacidad conectord,
que sefiala la presencia virtual de otras formas. "l
kene es la lengua hablada de los yuxin”, me dijo o
sefiora Maria Sampaio, una anciang, gran profesora
que me adoptd en su aldea en el Alto Purus duranté
mi primera estancia en 1989. La frase sobre el kene

é Q Elnes
Partidy cOnt"
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estada, em 1989. A frase sobre o kene ser uma
lingua cifrada, a forma dada a um modo especifico
de perceber relagdes no mundo, se tornou o mote
da minha pesquisa. Arte e xamanismo sdo, para

os Huni Kuin, dois lados de uma mesma moeda, ou
melhor, de uma mesma fita de Mébius. As iniciagdes

feminina e masculina na arte do desenho e no canto,

respectivamente, sdo dois lados de um sé fenémeno
duplo que remete & anaconda césmica, Yube, um
ser andrégino que surgiu durante o dildvio, dos
corpos entrelagados de um homem e uma mulher
deitados numa rede com desenho. A pele vem do
desenho, o desenho vem da pele. O feminino e o
masculino, entrelagados, constituem juntos uma
nova pele. Toda figura é dupla, contém um outro no
seu interior, toda forma aponta para o entredois.
Os yuxin s@o os seres-imagem, as vezes
minuUsculos e invisiveis, &s vezes perceptiveis
como uma luminosa sombra fugaz, que possuem
o poder da metamorfose. SGo o élan vital que
permeia os corpos, as substancias, os liquidos e
o ar. "Um corpo sem yuxin vira pé"”, me ensinou
o especialista Augusto Feitosa no Purus. Os
desenhos labirinticos dos grafismos kene mostram
o caminho da metamorfose das formas, como
tudo esta conectado, formas que englobam
outras ou se interpenetram. E por isso que as
mulheres dizem que as linhas tém que tocar,
porque um dos segredos do kene é a cépula, a
interdependéncia de figura e contrafigura que
remete a seu momento inaugural do dildvio. A
arte de tecer, tragar e trangar desenhos é uma
arte conectiva que revela a natureza relacional
e compésita de todos os seres. Mais importantes
do que os motivos isolados sdo as relagdes que
os unem e a capacidade d grafi de
criar peles que acolhem corpos, de conectar
esses corpos, apontando caminhos a seguir pelo
“espirito do olho", que sonha e que v&, seguindo
na visdo os caminhos desenhados pelo canto.
"Todos os meus trabalhos sdo sobre relagdes”,
diz Neto, o que ndo significa que ele se sinta
confortével com o rétulo de estética relacional
para seu trabalho. “N&o é & toa que a estética
relacional nasceu aqui no Brasil, comegou com
o Bicho e chegou ao seu limite méximo com os
‘objetos relacionais’ de Lygia Clark", me explicou
em uma de nossas Ultimas conversas. “Mas no
Brasil a gente sempre teve este aspecto interativo.
Vida é relagdo. Nosso corpo vai fazendo parte da
obra. Porque isso se deu no Brasil? Aqui a gente
tem a populagdo indigena e africana. Como numa
roda de samba onde todo mundo participa.”
Reconhecendo que “em retrospectiva Clark
e Oiticica (os fundadores do neoconcretismo
brasileiro) podem ser vistos como precursores para

ser una lengua cifrada, la forma dada @ un modo
especifico de percibir las relaciones en el mundo, se
convirtié en el mote de mi investigacién. Para los Huni
Kuin, arte y chamanismo son dos caras de la misma
moneda, o mejor, de una misma cinta de Moebius. La
iniciacién femenina y masculina en el arte del dibujo y
el canto, respectivamente, son dos lados de un Unico
fenémeno doble que remite a la anaconda césmica,
Yube, un ser andrdgino que surgié, durante el diluvio,
de los cuerpos entrelazados de un hombre y una mujer
tumbados en una hamaca con dibujos. La piel proviene
del dibujo, el dibujo de la piel. Lo femenino y lo
masculino, entrelazados, constituyen juntos una nueva
piel. Todas las figuras son dobles, contienen un otro
en su interior, todas las formas apuntan al entre dos.
Los yuxin son seres-imagen, a veces minUsculos
e invisibles, a veces perceptibles como una
luminosa sombra fugaz, que poseen el poder de la
metamorfosis. Son el impulso vital que impregna
los cuerpos, las sustancias, los liquidos y el aire.
"Un cuerpo sin yuxin se convierte en polvo"”, me
enseind el especialista Augusto Feitosa en Purus.
Los dibujos laberinticos de los grafismos kene
muestran el camino de la metamorfosis de las
formas, cémo todo estd conectado, formas que
engloban a otras o se interpenetran. Es por eso
que las mujeres dicen que las lineas se tienen que
tocar, porque uno de los secretos del kene es la
cépulq, la interdependencia de figura y contrafigura
que remite a su momento inaugural del diluvio. El
arte de tejer, trazar y trenzar dibujos es un arte
conectivo que revela la naturaleza relacional y
compositiva de todos los seres. Mds importantes
que los motivos aislados son las relaciones que
los unen y la capacidad de estos grafismos de
crear pieles que acogen cuerpos, de conectar
esos cuerpos, sefialando caminos para seguir por
el "espiritu del 0jo", que suefia y que ve, siguiendo
en la visién los caminos dibujados por el canto.
“Todos mis trabajos son sobre relaciones”, dice
Neto, lo que no significa que se sienta cémodo con
la etiqueta de estética relacional para su trabajo.
“No es casuvalidad que la estética relacional naciese
aqui en Brasil, comenzd con el Bicho y llegé a su
limite méximo con los ‘objetos relacionales' de
Lygia Clark”, me explicé en una de nuestras Ultimas
conversaciones. “Pero en Brasil siempre hemos
tenido este aspecto interactivo. La vida es relacién,
Nuestro cuerpo va formando parte de la obra. ;Por
qué eso se ha dado en Brasil? Aqui tenemos la
poblacién indigena y africana. Como una rueda
de samba donde todo el mundo participa.”
Reconociendo que “en retrospectiva Clark
y Oiticica (los fundadores del neoconcretismo
brasilefo) pueden ser vistos como precursores
para un grupo reciente de artistas cuyo trabajo
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um grupo recente de artistas cujo trabalho f_oi
associado com ‘estética relacional’ e é engajado na
criagdo de plataformas para conversas € atividades
publicas”, Ralph Rugoff pergunta se Neto "v‘é U.I'ﬂ?
ligagdo entre esse tipo de trabalho e sev préprio™
Este responde: “Vocé sabe, eu venho de uma
tradigdo diferente... Para mim o mais importante
é a vida. Meu trabalho é mais sobre engajar
pessoas. Acho que é muito mais ligado a estar
em um tipo de floresta - e uma sociedade pode
ser uma floresta... Tento criar um tipo de fantasia
da natureza e uma hipStese sobre a estrutura de
um corpo... Vejo as coisas muito mais em termos
de dentro do meu corpo... a matemdtica estd em
toda parte, quando vocé comega a fazer croché...
vocé comega a ser consumido por este fazer. Em
termos de ‘estética relacional’ a objetividade
ocidental é &s vezes um pouco demais para mim".*

Ernesto parece estar apontando para uma
resisténcia aos conceitos de relagdo e de individuo
implicitos na estética relacional nos termos
propostos por Nicholas Bourriaud para nomear um
movimento no mundo da arte francés dos anos
1990.* Relacionalidade sé se torna um problema e
um valor a ser restaurado quando individuos sdo
concebidos como separados de outros e precisam
se relacionar- Como Marilyn Strathern e Roy
Wagner mostraram' essa questdo ndo se coloca
para os povos da Melanésia porque 1 a pessoa é
concebida como um "dividuo"® ou uma “pessoa
fractal",” um ser multiplo posto de relagd

A partir dessa literatura antropolégica e de
suas ressonancias com a etnologia amerindia,
magistralmente sintetizada nos conceitos de
perspectivismo e multinaturalismo por Viveiros
de Castro,’ tenho tentado me aproximar das
caracteristicas do que considero uma estética
amerindia especifica, que dé a ver ontologias
relacionais muito préximas daquelas descritas
para a Melanésia. Se a estética relacional de
Bourriaud suscita relagd iais no ario
urbano, em geral fugidios, uma estética relacional
amerindia mostra a qualidade intrir t.
relacional de todo ser, humano e ndo humano. No
primeiro caso as relagdes precisam ser efetivadas
pelos individuos, no segundo elas sGo imanentes e
constitutivas dos seres e coletivos que conectam.
Essa constituicdo relacional de seres humanos e
ndo humanos possui uma qualidade fractal, que
implica a titvigdo rel al de todos os
seres, o que constitui, por sua vez, a cosmopolitica
amerindia. Se na Melanésia a qualidade fractal
da pessoa é antes de mais nada genealégica, a
pessoa sendo o né que conecta toda uma parentela
de parentes e afins em multiplas relagdes de
troca, na Amazénia essa qualidade fractal do ser

fue asociado con la ‘estética relacional’ y estd
comprometido con la creacién de plataformas
para conversaciones y cctividod'es pﬁbliccs", Ralph
Rugoff pregunta si Neto "ve un vinculo entre gge
tipo de trabajo y el suyo propio". Este responge:

T sabes, yo vengo de una tradicidn diferente,. Par,
mi lo mds importante es la vida. Mi trabajo es mds s
sobre involucrar a personas. Creo que estd mychq
mas vinculado a estar en un tipo de selva - y ypq
sociedad puede ser una selva... Intento crear yn tipo
de fantasia de la naturaleza y una hipdtesis sobre o
estructura de un cuerpo... Veo las cosas muche mds
en términos de dentro de mi cuerpo... La matemdticq
estd en todas partes, cuando empiezas a hacer
croché... Empiezas a ser consumido por este quehacer
En términos de la 'estética relacional’, la objetividaq
occidental es a veces un poco excesiva para mi"$

Ernesto parece estar apuntando hacia ung
resistencia a los conceptos de relacién e individuo
implicitos en la estética relacional, en los términos
que Nicholas Bourriaud propuso para denominar
un movimiento en el mundo del arte francés de los
afos 1990. La relacionalidad sélo se convierte en yn
problema y en un valor a ser restaurado cuando los
individuos son concebidos como separados de otros

y necesitan relacionarse. Como Marilyn Strathern y
Roy Wagner mostraron, esa cuestion no se plantea
en los pueblos de la Melanesia porque alli la persong
es concebida como un "dividuo"” o una “persona
fractal"? un ser méltiple compuesto de relaciones.

Partiendo de esta literatura antropolégica y

de sus resonancias con la etnologia amerindia,
magistralmente sintetizada en los conceptos de
perspectivismo y multinaturalismo por Eduardo
Viveiros de Castro,” he intentado aproximarme a
las caracteristicas de lo que considero una estética
amerindia especifica, que permite ver ontologias
relacionales muy parecidas a las descritas para la
Melanesia. Si la estética relacional de Bourriaud
suscita relaciones sociales en el escenario urbano,
en general fugaces, una estética relacional amerindia
muestra la cualidad intrinsecamente relacional de
todo ser, humano y no humano. En el primer caso,
las relaciones necesitan ser efectuadas por los
individuos, en el segundo, estas son inmanentes y
constitutivas de los seres y colectivos que conectan.
Esta constitucion relacional de los seres humanos
y no humanos posee una cualidad fractal, que
implica la constitucién relacional de todos los
seres, lo que, a su vez, constituye la cosmopolitica
amerindia. Si en la Melanesia la cualidad fractal
de las personas es ante todo genealégica, siendo
las personas el nudo que conecta toda una
parentela de parientes y semejantes en multiples
relaciones de intercambio, en la Amazonia esta
cualidad fractal del ser sefiala, por el contrario,
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aponta antes para um constante processo de devir
que implica, sempre, Outros ndo humanos. Um
olhar sobre a maneira de os povos amazénicos
pensarem as imagens e os padrdes como processos
fluidos que revelam e ocultam formas nos permite
descobrir uma estética relacional especifica

que enfatiza processos de metamorfose e devir:

a identidade é constantemente transpassada

pela alteridade, imagens apontam para o
estar-entre, para o estar conectado, e cada
fractal replica-se em dois ou moltiplos.2®

Antes de retornar para as obras de Neto e seu
projeto de indigenizagdo da vida, é necessdrio
aprofundar o conceito de mdquina de captura
encarnada na figura de Yube, a grande jiboia.
Essa figura tem se revelado uma mdquina afetiva
poderosa, através da qual um grupo de liderangas
Huni Kuin do Jorddo vem atraindo uma legido
de aliados, nGo sem antes redefinirem os termos
de presa e predador. Pois a mesma estética
relacional huni kuin, manifesta nos desenhos kene,
age na experiéncia com o cipd, ayahuasca (nixi
pae - cipé forte, nawa huni - inimigo gente).

O cip6 é considerado a transformagdo do sangue
de Yube. As experiéncias visiondrias que induz sdo
importantes eventos c politicos e podem ser
descritos verdadeiros pos de batalha
estéticos onde os seres-imagem yuxin jogam
imagens, adornos e desenhos sobre o espirito do
olho dos humanos que entram em seu dominio.

O cantor de cipé traga com seu canto poderosas
“linhas cantadas” que se transformam em caminhos
visualizados, desenhos a serem seguidos pelos
nedfitos em apuros. As p t¢ a bebid
para ver. E o primeiro passo para ver é se deixar
englobar pelo ponto de vista da anaconda.

Os seguintes extratos de cantos que aprendi
com o renomado dono de canto, Ledncio Domingos,
antigo chefe da aldeia Conta, no Peru, mostram
a pessoa coberta pelas roupas de Yube: “a que
disténcia estd? ai e;** Vocé com a roupa de Yube;
a roupa de Yube com desenho; ele te cobriu
totalmente; a roupa de Yube vamos tirar; a forga
foi removida; a forga jé estd em retirada". Outro
modo de adotar o corpo e ponto de vista de Yube
é ser coberto com seus colares, como vemos neste
canto que chama a visdo: “Os colares de Yube,
ee ia ee; as contas de Yube cruzadas sobre seu
peito; ele cobriu seu peito totalmente; vamos tirar
os colares; o cipé nawa huni ja esté soltando; o
¢ipé jé caiu no chdo; jé esté clareando a visdo™.

O entrelag \to intrincado entre o dentro e
o fora aparece claramente na seguinte sequéncia,
onde o dono do cipé, Yube, fala diretamente para
o nedfito que entrou em seu territério ao engolir o
cipé: “O sangue em vocé, tudo colorido, totalmente

a un constante proceso de devenir que implica
siempre a Otros no humanos. Una mirada sobre

la manera en que los pueblos amazénicos piensan
las imdgenes y los patrones como procesos fluidos
que revelan y ocultan formas nos permite descubrir
una estética relacional especifica que enfatiza los
procesos de metamorfosis y devenir: la identidad

es constantemente traspasada por la alteridad, las
imagenes apuntan al estar-entre, al estar conectado,
y cada fractal se reproduce en dos o multiplos.*®

Antes de volver a las obras de Neto y su proyecto
de indigenizacién de la vido, es necesario profundizar
en el concepto de mdquina de captura encarnada
en la figura de Yube, la gran boa. Esta figura se ha
revelado una poderosa mdquina afectiva a través
de la cual un grupo de lideres Huni Kuin del JordGo
viene atrayendo a una legién de aliados, no sin
antes redefinir los términos presa y predador. Pues
la misma estética relacional huni kuin, manifiesta
en los dibujos kene, actla en la experiencia con
el cipd, ayahuasca (nixi pae - cipd fuerte, nawa
huni - enemigo gente). El cipé es considerado
la transformacidn de la sangre de Yube. Las
experiencias visionarias que provoca son importantes
eventos cosmopoliticos y se pueden describir como
verdaderos campos de batalla estéticos donde
los seres-imagen yuxin lanzan imégenes, adornos
y dibujos sobre el espiritu del ojo de los humanos
que entran en su dominio. El cantor de cipd traza
con su canto poderosas “lineas cantadas” que se
transforman en caminos visualizados, dibujos a seguir
por los nedfitos en apuros. Las personas toman la
bebida para ver. Y el primer paso para ver es dejarse
abarcar por el punto de vista de la anaconda.

Los siguientes extractos de cantos que aprendi
con el renombrado duefio del canto, Ledncio
Domingos, antiguo jefe de la aldea Conta, en
Pery, muestran a la persona cubierta con las ropas
de Yube: “;a qué distancia estd? ai e;** TG con
la ropa de Yube; la ropa de Yube con dibujos; él
te ha cubierto totalmente; vamos a quitarnos la
ropa de Yube; la fuerza fue removida; la fuerza
ya estd en retirada". Otro modo de adoptar el
cuerpo y punto de vista de Yube es ser cubierto
con sus collares, como vemos en este canto que
llama a la visién: “Los collares de Yube, ee ia ee;
las cuentas de Yube cruzadas sobre su pecho; él
cubrié su pecho totalmente; vamos a quitarnos los
collares; el cipé nowa huni ya estd soltando; el cipd
ya cayé al suelo; ya estd clareando la visién".

El intrincado entrelazado entre el dentro y el
fuera aparece claramente en la siguiente secuencia,
donde el duefio del cipd, Yube, le habla directamente
al nedfito que ha entrado en su territorio al tragar
el cipé: "La sangre en ti, todo colorido, totalmente
azul, ee ia ee; Arrojo el gran azul en ti; arrojado,
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Banco Huni Kuin
motivo Kene
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azul, ee ia ee; Jogo o grande azul em vocé; jogado,
tudo estd listrado, colorido; o cipé joga (as cores)
em vocé; o cipd jG jogou". Mas o sangue pode
também ser vermelho, como no seguinte trecho
de outro canto: "Esquentando seu corpo eenkiki
eenkiki ee; quase terminaram de enrolar; néo este
mais |4, jé estd descendo; descendo em pedagos;
um liquido estd escorrendo do seu corpo; a forga
como um liquido escorrendo do seu corpo; um
liquido escorrendo do seu corpo; com sua pena
de arara; quase terminaram de enrolar; a forga j&
foi retirada; trazendo de volta seu pensamento,
devagar Ha ha; o jovem crescido estd bébado;

a forga te deu medo; o medo da forga estd indo
embora; Haa Haa eenkiki eenkiki ee eenkiki
eenkiki ee een kiki een kiki ee; quase terminaram
de desenrolar eenkiki eenkiki ee, haux huax".

A exegese de Ledncio revela o seguinte:

“A pena da cauda de arara alude & visdo de sangue
no corpo. Aqui ja estd escorrendo. A pessoa

estard com medo porque se vé morrendo. Isso é
Yube. O jovem crescido é a palavra para pessoa

na linguagem do cipé. Significa a pessoa sob a
pressdo do cipé. Este canto é para chamar uma
forga muito forte; é para chamar Yube. Para dar a
ver seu poder, sua forga de embriagar de verdade.
Somente quem sabe mandar embora, quem sabe
curar, pode chamar esta forga. Sendo néo volta”.

O canto faz uso de onomatopeias,
personificando a voz terrificante de Yube.

Ser engolido por Yube é necessdrio para poder
renascer como Yube. A cena sangrenta de ser a
vitima de Yube é uma das instancias de inversdo
da posigdo de presa e predador que caracteriza
toda a experiéncia com o cipé. E preciso engolir
o sangue de Yube, o cipé, para se tornar visivel
para ele/a, para que ele te olhe, e tornar-se,
dessa maneira, um candidato a sua presa.
Somente aqueles que tiveram a experiéncia de
terem sido devorados e expelidos por Yube se
tornaram um com ele/a e possuem o poder de
chamar as visdes através dos seus cantos.

Ver e ser visto depende de uma qualidade
eminentemente relacional que nunca é dada. O
que o xamd& yanomami, Davi Kopenawa, disse dos
xapiri, seres-imagem ajudantes do xamd, vale para
Yube: para ver esses seres é preciso primeiro ter
sido visto por eles. Eles te olham e dessa maneira se
tornam visiveis para vocé. Para ver xapiri é preciso
se tornar um deles e ver com seus olhos. Do mesmo
modo, ndo é suficiente ingerir a substancia vital de
Yube, o cipé visiondrio, indice de sua agéncia dentro
do seu corpo. Yube, o espirito da jiboia, pode decidir
ndo te olhar, ndo se mostrar, ou mostrar somente
“mentiras” ou ainda simplesmente ndo mostrar
nada. O processo de devir-anaconda, condigdo

todo estd de rayas, de colores; el cipé arroja (los
colores) en ti; el cipd ya los arrojé". Pero la sangre
también puede ser roja, como en el siguiente
fragmento de otro canto: “Calentando tu cuerpo
eenkiki ee; casi han terminado de enrollar; ya no
mds este, ya estd descendiendo; descendiendo en
pedazos; un liquido estd escurriendo de tu cuerpo;
la fuerza como un liquido escurriendo de tu cuerpo;
un liquido escurriendo de tu cuerpo; con tu pluma
de guacamayo; casi han terminado de enrollar; la
fuerza ya fue retirada; devolviendo tu pensamiento,
despacio Ha ha; el joven crecido estd borracho; la
fuerza te ha dado miedo; el miedo de la fuerza se
estd marchando; Hoa Haa eenkiki eenkiki ee eenkiki
eenkiki ee een kiki een kiki ee; casi han terminado
de desenrollar eenkiki eenkiki ee, haux huox".

La exégesis de Ledncio revela lo siguiente:

“La pluma de la cola del guacamayo alude a la
visién de la sangre en el cuerpo. Aqul ya estd
escurriendo. La persona estard con miedo porque
se ve muriendo. Eso es Yube. El joven crecido es
la palabra para persona en el lenguaje del cipé.
Significa la persona bajo la presién del cipé. Este
canto es para llamar a una fuerza muy enérgica;
es para llamar a Yube. Para exhibir su poder, su
fuerza embriagadora de verdad. Solamente quien
sabe hacer que se marche, quien sabe curar,
puede llamar a esta fuerza. Si no, no vuelve”.

El canto hace uso de onomatopeyas,
personificando la voz terrorifica de Yube. Para poder
renacer como Yube, es necesario ser engullido
por Yube. La escena sangrienta de ser la victima
de Yube es una de las instancias de inversién de la
posicién de presa y predador que caracteriza toda la
experiencia con el cipé. Es necesario tragar la sangre
de Yube, el cipd, para volverse visible para él/ellq,
para que te mire, y convertirse asi en candidato a
presa. Solamente quienes han tenido la experiencia
de haber sido devorados y expelidos por Yube se
han convertido en uno con él/ella y poseen el poder
de llamar a las visiones a través de sus cantos.

Ver y ser visto depende de una cualidad por
encima de todo relacional que nunca es dada. Lo
que el chamdn yanomami, Davi Kopenawa, dijo
de los xapiri, seres-imagen ayudantes del chamdn,
vale también para Yube: para ver a esos seres es
necesario primero haber sido visto por ellos. Ellos
te miran y de esa forma se vuelven visibles para
ti.}? Para ver a xapiri es necesario convertirse en
uno de ellos y ver con sus ojos. De igual modo, no
es suficiente ingerir la sustancia vital de Yube, el
cipd visionario, indice de su accién dentro de tu
cuerpo. Yube, el espiritu de la boa, puede decidir
no mirarte, no mostrarse o mostrar solamente

"mentiras” o sencillamente no mostrar nada. El
proceso de devenir-anaconda, condicién para la
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para a obtencdo de capacidades visiondrias, ndo
é evidente e é uma empreitada muito arriscada.
Ser devorado por Yube é ao mesmo tempo
intensamente desejado e terrivelmente temido. Para
cantar com o poder do cipé na sua voz, é preciso
terp do pelo pr de devir-outro, devir-
-animal, devir-molecular que te o canto pode
induzir e desfazer. Uma vez engolido e retornado,
tendo resistido ao medo, o cantor ndo cantard mais
sozinho. Quem canta é a voz de Yube, de todos os
seres da floresta, cantando através de sua voz:

“Yubebaun manikin ee ia ee, significa: nés,
yubebaun, estamos cantando, tocando. Yube é a
gente; nés estamos tomando cipé na companhia
de Yube. Yubebun significa um monte, muitos,

a gente cantando. Cantando juntos vocé tem
que avisar Yube para tirar o nisun, a dor de
cabega. Tem que avisar, cantamos todas as
doencgas que temos: temos muitas doengas, dor
de cabega, meu joelho, minhas costas, desmaio,
comemos veado, peixe, caranguejo, macaco
cairara, porquinho macho. Todos esses sdo
nomes. Yubebun é nés cantando”, diz Ledncio.

Os cantos para ver levam a sério o risco de
tornar-se, literalmente, aquilo que se come. Isto
é, devir-queixada, devir-macaco-prego, devir-cipd,
devir-pdssaro, destinos virtuais possibilitados pela
inversdo da relagdo predatéria, quando a vinganga
ndo é revertida. Devir-jaguar ou devir-jiboia, por
outro lado, sdo devires ativamente procurados
pelos aprendizes de xama. O ritual xamanistico
de nixi pae revela uma ontologia eminentemente
amazdnica, amerindia. Nixi pae é um mundo
mimético, agonistico e altamente estético em
processo constante de devir-imagem. Estamos
aquino universo istico que ensinou
a Michael Taussig que ver e conhecer equivalem
a tornar-se parcialmente Outro.*® Taussig foi um
dos primeiros a associar a visdo com o processo
de devir-outro, inspirando-se mais no inconsciente
Stico e na capacidade mimética de Walter Benjamin
do que no conceito de devir deleuziano. A ideia
de que o ponto de vista estd localizado no corpo
implica, no ato da visGo, um engajamento tétil
entre ver e ser visto. O olho toca e é englobado
pelas superficies que explora. Saber e ver
envolvem processos radicais de devir-outro.** Nao
estamos longe aqui das Copulénias, do Leviathan
Thot, dos Humanoides e dos Bichos de Neto.

As complexas inversdes de posigdo de agente/
paciente, predador/presa, consumidor/consumido,
homem/animal, feminino/masculino e interior/
exterior invocam ndo somente a ontologia
perspectivista, mas também a concepgdo de um
dualismo em permanente desiquilibrio formulado
por Lévi-Strauss.’® Esse dualismo permite que

obtencién de capacidades visionarias, no es evidente
y es una tarea muy orriesgodo. Ser devorado por
Yube es al mismo tiempo intensamente deseado y
terriblemente temido. Para cantar con el poder de|
cip6 en tu voz es necesario haber pasado por e|
proceso de devenir-otro, devenir-animal, devenir-
molecular que solamente el canto puede inducir y
deshacer. Una vez tragado y devuelto, habiendo
resistido al miedo, el cantor no cantard mas
solo. Quien canta es la voz de Yube, de todos los
seres de la selva, cantando a través de tu voz:
“Yubebaun manikin ee ia ee significa: nosotros,
yubebaun, estamos cantando, tocando. Yube
somos nosotros; nosotros estamos tomando
cipé en compaiiia de Yube. Yubebun significa un
montén, muchos, nosotros cantando. Cantando
juntos tienes que avisar a Yube para sacar el nisun,
el dolor de cabeza. Tienes que avisar, cantamos
todas las enfermedades que tenemos: tenemos
muchas enfermedades, dolor de cabeza, mi
rodilla, mi espalda, desvanecimiento, comemos
venado, pescado, cangrejo, mono cairara,
lechdn. Todos estos son nombres. Yubebun
somos nosotros cantando”, dice Ledncio.

Los cantos para ver dan mucha importancia al
riesgo de convertirse, literalmente, en aquello que
se come. Es decir, devenir-mandibula, devenir-mono,
devenir-cipd, devenir-pdjaro, destinos virtuales, que
son posibles por la inversidn de la relacién predadora,
cuando la venganza no es revertida. Devenir-jaguar
o devenir-boaq, por otro lado, son devenires buscados
activamente por los aprendices de chaman. El
ritual chamanistico de nixi pae revela una ontologia
predominantemente amazdnica, amerindia. Nixi
pae es un mundo mimético, agonistico y altamente
estético en un proceso constante de devenir-imagen.
Estamos aqui en el mismo universo chamanistico
que enseid a Michael Taussing que ver y conocer
equivalen a convertirse parcialmente en Otro.**
Taussig fue uno de los primeros en asociar la vision
con el proceso de devenir-otro, inspirdndose mads en
el inconsciente dptico y la capacidad mimética de
Walter Benjamin que en el concepto de devenir de
Deleuze. La idea de que el punto de vista esta situado
en el cuerpo implica, en el acto de la visién, un
compromiso tdctil entre ver y ser visto. El ojo toca y
es englobado por las superficies que explora. Saber y
ver implican procesos radicales de devenir-otro.** Aqui
no estamos lejos de las Copuldnias, del Leviathan
Thot, de los Humanoides y de los Bichos de Neto.

Las complejas inversiones de posicién de
agente/paciente, predador/presa, consumidor/
consumido, hombre/animal, femenino/masculino
e interior/exterior no sélo invocan a la ontologia
perspectivista, sino también a la concepcién de un
dualismo en permanente desequilibrio formulado
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figuras e fundos, opostos e complementares,
transformem-se uns nos outros, uma caracteristica
que, como vimos, é central no desenho huni
kuin e em outros grafismos amazénicos. Essa
capacidade de metamorfose é responsdvel
pelo efeito cinestésico de figura e contrafigura
que se alternam, impedindo o olhar de se fixar
numa imagem estdvel.** O movimento de devir-
-outro e do desenho kene apontam ambos para
esta condigdo de estar-entre de todos os seres,
para processos de dobrar e desdobrar: entre o
feminino e o masculino, entre a linha e a figura.
Outra figura que emerge de uma cosmopolitica
amerindia é a garrafa de Klein, mencionada por
Lévi-Strauss em seu livro A oleira ciumenta (1985):
o interior se dobra sobre o exterior sem nenhuma
ruptura explicita entre ambos. Essa légica é,
sistematicamente, ativada nos cantos de cipé:
a dobra se desdobra em dobras num constante
movimento de invers@o entre interior e exterior,
entre o que ingere e o que é ingerido, quem enuncia
e o que é enunciado, quem vé e quem canta,
produzindo uma figura complexa de desdobramento,
multiplicagdo, devir-outro que perdura o tempo do
efeito do cipé no corpo da pessoa. Por isso os Huni
Kuin dizem sempre no canto: vamos pensar no nosso
corpo, e o corpo, vale lembrar, é o que pensa entre
os Huni Kuin. O yuxin enquanto espirito separado
do corpo s6 surge quando o corpo ndo estd ativo.
Tudo isso nos traz de volta as questdes
formais e relacionais que mobilizam a obra de
Neto. Invocamos mais uma vez Ralph Rugoff,
que inicia sua entrevista com Neto, em Londres,
em 2010, com o seguinte comentdrio: “suas
esculturas-paisagem parecem... tirar as pessoas
de sua orientagdo habitual de figura e fundo e
os impelem a se engajar com a continvidade e o
englobamento do espago™.’ Cliff Lauson acentua
essa mesma caracteristica na escultura de Neto
instalada no jardim do Museu: “Os visitantes sGo
desafiados a seguir um caminho formado de modo
diferente... ‘caminhar para o futuro’ [walking to
the future] é um caminho elevado que forma um
circuito fechado e continuo, tomando uma forma
muito préxima do simbolo do infinito. A ideia do
caminho sem fim lembra a obra seminal de Lygia
Clark Caminhando (1963), um dos seus primeiros
trabalhos participativos, em que o visitante usa
uma tesoura para cortar uma linha seguindo a
fita de Mobios em papel”.® A fita de Mobius segue
a mesma légica da garrafa de Klein, dos kene e
dos cantos huni kuin. Trata-se de um constante
movimento de ir e vir, de entrar e sair dos corpos
que se revolvem uns sobre os outros, contaminando-
-se mutuamente com suas substancias, suas
formas, suas afecgdes. “Seus caminhos seguem por

por Lévi-Strauss.}® Ese dualismo permite que
figuras y fondos, opuestos y complementarios, se
transformen unos en otros, una caracteristica que,
como hemos visto, es esencial en el dibujo huni kuin
y en otros grafismos amazénicos. Esta capacidad de
metamorfosis es la responsable del efecto cinestésico
de figura y contrafigura que se alternan, impidiendo
a la mirada fijarse en una imagen estable.!®* Ambos,
el movimiento de devenir-otro y del dibujo kene
apuntan a esta condicién de estar-entre de todos
los seres, a procesos de doblar y desdoblar: entre lo
femenino y lo masculino, entre la linea y la figura.
Otra figura que emerge de una cosmopolitica
amerindia es la botella de Klein, mencionada por
Lévi-Strauss en su libro La alfarera celosa (1985):
el interior se dobla sobre el exterior sin ninguna
ruptura explicita entre ambos. Esta légica es
activada sistemdticamente en los cantos de
cipd: el doblez se desdobla en dobleces en un
movimiento constante de inversidn entre interior y
exterior, entre lo que ingiere y lo que es ingerido,
quien enuncia y lo que es enunciado, quien ve y
quien canta, produciendo una figura compleja de
desdoblamiento, multiplicacién, devenir-otro, que
perdura el tiempo del efecto del cipd en el cuerpo
de la persona. Por eso, los Huni Kuin dicen siempre
en el canto: vamos a pensar en nuestro cuerpo, y
el cuerpo, hay que recordar, es el que piensa entre
los Huni Kuin. El yuxin, como espiritu separado del
cuerpo, sélo surge cuando el cuerpo no estd activo.
Todo esto nos lleva de nuevo a las cuestiones
formales y relacionales que movilizan la obra de
Neto. Recurrimos una vez mds a Ralph Rugoff, que
comienza su entrevista con Neto en Londres, en
2010, con el siguiente comentario: “tus esculturas-
paisaje parecen... sacar a las personas de su
orientacién habitual de figura y fondo, y los empuja
a involucrarse con la continvidad y el englobamiento
del espacio”.” Cliff Lauson acentUa esta misma
caracteristica en la escultura de Neto instalada en el
jardin del museo: "Se desafia a los visitantes a seguir
un camino creado de forma diferente... ‘caminar
hacia el futuro' [walking to the future] es un camino
elevado que forma un circuito cerrado y continuo,
adquiriendo una forma muy parecida al simbolo
del infinito. La idea del camino sin fin recuerda a la
innovadora obra de Lygia Clark Caminando (1963),
uno de sus primeros trabajos participativos, en el que
el visitante usa unas tijeras para recortar una linea
siguiendo la cinta de Moebius en papel"*® La cinta
de Moebius sigue la misma légica que la botella de
Klein, de los kene y de los cantos huni kuin. Se trata
de un constante movimiento de ir y venir, de entrar y
salir de los cuerpos que se revuelven unos sobre otros,
contamindndose mutuamente con sus sustancias,
sus formas, sus afecciones. "Sus caminos siguen por
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Walking to the future, 2010
Hoyward Gollery, Londres

Lygia Clork
Cominhando [Cominando), 1964
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meandros, se dobram sobre si mesmos e levam a
becos sem saida ou a loops, lagos infinitos, menos
preocupados com a eficiéncia navegacional que
com a exploragdo introspectiva", comenta Lausan,
e Neto responde: “Eu gostaria que pensdssemos

de um modo mais orgénico".*® E justamente o que
fazem os Huni Kuin, como Neto pdde descobrir
quando Yube, o Leviathan, grande monstro aquético
huni kuin, o convidou a passear por suas entranhas.

Somos todos enredados na mesma vasta malha
do capitalismo tardio que se infiltra nas dreas e
nos aspectos mais remotos de nossas vidas com
suas mercadorias, substancias téxicas, viroses,
mosquitos e epidemias, e sua légica implacdvel
de exploragdo dos mares, do solo, do territério. Em
reagdo a essa destemida desmedida, uma Natureza
que se imaginava passiva de repente tornou-se Gaia,
um “ser vivo", “imprevisivel e indiferente”, como
diria Isabelle Stengers.?° Tudo isso afeta, acima de
tudo, as minorias e os diferintes (como Viveiros de
Castro propde traduzir o conceito “the otherwise"
de Povinelli),** que sdo redefinidos como “pobres”
necessitando de bens e assisténcia. Esses mesmos
coletivos, no entanto, possuem o conhecimento
pratico, mas, acima de tudo, relacional, de viver
de outro modo e podem nos mostrar caminhos de
fuga do circulo vicioso do desenvolvimentismo cego.

A crise ambiental se tornou tdo evidente
e urgente que os probl causados pelo
antropoceno - era da histéria em que a humanidade
comegou a dominar em vez de coexistir com o
assim chamado “mundo natural” - 2 demandam
um repensar urgente e extensivo de nossas
categorias e das relagdes entre natureza e
cultura, pensamento e ser, o humano e o mundo.

O interesse recente nas ontologias amerindias
manifestado pelos campos das artes e das ciéncias
deve ser visto sob essa luz. Ao se desenvolverem
com o ambiente animado de outros seres que

os cercam e os habitam - em vez de destrui-lo -,
essas coletividades revelam modos diferentes de
“estar com", enquanto sua prdxis exibe provas de
mundos e ontologias eminentemente relacionais.

A substituigdo de ontologias relacionais pela
oposigdo entre “sujeito” e “objeto" possibilitou a
empresa modernista e capitalista e sua invengdo
de uma mdquina de conquista do mundo,
capturando em suas engrenagens até as mais
resistentes minorias que tentam sobreviver em
suas margens. As ontologias dessas minorias falam
uma linguagem que evoca o que os filésofos da
ciéncia contemporénea procuram. Assim, na sua
videoconferéncia para o Coléquio "Os mil nomes
de Gaia" (2014), Donna Haraway apelou para
uma consciéncia renovada de como todos os seres,
incluindo os humanos, sGo compostos de outros

meandros, se doblan sobre si mismos y conducen a
callejones sin salida o a loops, lazos infinitos, menos
preocupados por la eficiencia de la navegacién que
por la exploracién introspectiva”, comenta Lausan,
y Neto responde: "Me gustaria que pensdsemos
de un modo mds orgdnico”.'? Es justamente lo que
hacen los Huni Kuin, tal y como Neto pudo descubrir
cuando Yube, el Leviathan, gran monstruo acudtico
huni kuin, lo invité a pasear por sus entranas.

Todos estamos enredados en la misma vasta
malla del capitalismo tardio que se infiltra en
los dmbitos y aspectos mas remotos de nuestras
vidas con sus mercancias, sustancias téxicas, virus,
mosquitos y epidemias, y su légica implacable
de explotacién de los mares, el suelo, el territorio.
En reaccién a esta destemida desmedida, una
Naturaleza que se imaginaba pasiva de repente
se convirtid en Gaia, un “ser vivo", “imprevisible e
indiferente", como diria Isabelle Stengers.?° Todo
esto afecta, sobre todo, a las minorias y a los
diferintes (como Viveiros de Castro propone traducir
el concepto "the otherwise" de Povinelli),** que son
redefinidos como “pobres” que necesitan bienes y
ayuda. Estos mismos colectivos, sin embargo, poseen
el conocimiento prdctico, pero, sobre todo, relacional,
de vivir de otro modo, y pueden mostrarnos caminos
de fuga del circulo vicioso del desarrollo ciego.

La crisis ambiental se ha convertido en algo
tan evidente y urgente que los problemas causados
por el antropoceno - era de la historia en la que
la humanidad comenzé a dominar en vez de
coexistir con el llamado “mundo natural"?? - exigen
un repensar urgente y extensivo de nuestras
categorias y de las relaciones entre naturaleza y
cultura, pensamiento y ser, el humano y el mundo.
El reciente interés en las ontologias amerindias,
manifestado por el campo de las artes y las
ciencias, debe ser visto bajo esta luz. Al desarrollarse
con el ambiente animado de otros seres que los
rodean y habitan - en vez de destruirlo -, estas
colectividades revelan modos diferentes de “estar
con”, mientras su praxis exhibe pruebas de mundos
y ontologias eminentemente relacionales.

La sustitucién de ontologias relacionales
por la oposicién entre "sujeto" y "objeto” hizo
posible la empresa modernista y capitalista y
su invencién de una maquina de conquista del
mundo, capturando en sus engranajes hasta las
minorias mas resistentes, que intentan sobrevivir
en sus margenes. Las ontologias de estas minorias
hablan un lenguaje que evoca lo que los filésofos
de la ciencia contempordnea buscan. Asi, en su
videoconferencia para el coloquio “Los mil nombres
de Gaia" (2014), Donna Haraway apeld a una
conciencia renovada de cémo todos los seres,
incluyendo a los humanos, estdn compuestos de



Textos selecionados | Pg. 14/17

Fortes D’Aloia & Gabriel

Titulo No ventre do monstro: Leviathan, Yube e Neto Autor Els Lagrou
Data 2023 Artista Ernesto Neto
Publicagéo Ernesto Neto: Soplo. Sao Paulo: Pinacoteca de Séo Paulo.

124

seres e emaranhados numa malha densa de devir-
-com. Em vez de inter-relacionalidade, estamos
lidando com intra-relacionalidade; somos entidades
compostas de relagdes, entrecruzadas por outras
agéncias e habitadas por subjetividades diferentes.
Somos multiplos e dividuos em vez de individuos;
somos fractais. O que essas ideias novas nos
ensinam, no entanto, ndo & téo diferente assim do
que podemos aprender com as filosofias amerindias.

Haraway argumenta que “precisamos olhar
para aliados também em lugares improvaveis,
olhar para alinhamentos em zonas temerdrias [...].
Estamos habitando o ventre do monstro do mesmo
modo que os Amerindios habitam o ventre do
monstro e estabelecem aliangas improvaveis,
tornando-se pessoas que ndo tinham a intengdo
de se tornar”. Essa situagdo clama por estratégias
de combate de guerrilha. "A nogdo de entidade
somada ao meio ambiente é o que ndo pode mais
ser pensado. Temos o que os biélogos chamam de
holobiontes, uma colegdo de entidades tomadas
em conjunto na sua relacionalidade, que constroem
uma entidade boa o suficiente para sobreviverem.”
Precis aprender com os jap usar
a forga do outro para vencer, Haraway argumenta.
Os brasileiros certamente ndo precisam aprender
iss0, uma vez que a capoeira e o xondaro, danga
guerreira dos Guarani, nos ensinam sobre como
desviar e reverter o vetor da forga. A hybris da
ontologia modernista precisa ser corrigida tomando

iéncia dos pr de $il"‘,. i N do
devir criativo em simbiose com outras espécies.
Nosso mito de origem precisa ser revisado, ela
argumenta, pois o mundo como o conhecemos hoje
é o resultado do fracasso de um ato de canibalismo
mutuo: duas bactérias tentando se entredevorar néo
conseguiam digerir uma & outra e como resultado
surgiv a célula contemporanea, mais complexa
que a original.?* Os deuses criadores Kuemoi e
Wahari dos Piaroa??* Ou Yube no grande dildvio?

Ou seja, é preciso reescrever o manifesto
antropofdgico, porém desta vez com um
conhecimento maior de causa, sabendo que vocé se
torna aquilo que ingeriu e que os vetores da forga
sempre poderdo se inverter, transformando a presa
em predador potencial e vice-versa. Essa ciéncia
amerindia vale também para a diferenga de género.
Se o feminino figura como presa, rapidamente pode
se transformar em predador, como nos conta o mito
de origem do cipé. Essa ideia ressoa com a proposta
da obra de Neto quando este diz que “por enquanto
deus é deusa”, ou quando o artista coloca uma
pequena escultura de Vénus em sua boca na pega
q escultor e a deusa. "Fsta pega eu fiz quando ndo
_tmhg n?morado", explica Neto. A imagem invoca
irresistivelmente a do cagador invit (esquimé) que

otros seres y enmaranados en una densa malla de
devenir-con. En vez de interrelacionalidad, estames
tratando con la intrarelacionalidad; somos entidades
compuestas de relaciones, en'tre.cTuzodos por otras
agencias y habitadas por subjetividades diferentes,
Somos multiplos y dividuos en vez de individuos;
somos fractales. Lo que estas ideas nuevas nos
ensefan, sin embargo, no es tan diferente de lo que
podemos aprender con las filosofias gmerindios.

Haraway argumenta que “necesitamos mirar q
los aliados también en lugares improbables, mirar g
los alineamientos en zonas temerarias [...]. Estamos
habitando el vientre del monstruo del mismo modo
que los amerindios habitan el vientre del monstruo
y establecen alianzas improbables, convirtiéndose
en personas en las que no tenian la intencién de
convertirse”. Esta situacién clama estrategias de
combate de guerrilla. “La idea de entidad sumada
al medioambiente es lo que no se puede pensar mds,
Tenemos lo que los bidlogos llaman holobiontes, la
coleccién de entidades consideradas en conjunto
en su relacionalidad, que construyen una entidad
lo suficientemente buena como para sobrevivir *,
Necesitamos aprender con los japoneses a cémo
usar la fuerza del otro para vencer, argumenta
Haraway. Los brasilefios, ciertamente, no necesitan
aprender eso, ya que la capoeira y el xondaro,
danza guerrera de los guaranies, nos ensefan
coémo desviar e invertir el vector de la fuerza. La
hybris de la ontologia modernista necesita ser
corregida tomando conciencia de los procesos de
simpoiesis, de nuestro devenir creativo en simbiosis
con otras especies. Nuestro mito de origen necesita
ser revisado, argumenta ella, pues el mundo como
hoy lo conocemos es el resultado del fracaso de
un acto de canibalismo mutuo: dos bacterias
intentando devorarse entre ellas no conseguian
digerirse la una a la otra y como resultado surgié
la célula contempordnea, mds compleja que la
original** ;Los dioses creadores Kuemoi y Wahari
de los piaroa?® ;O Yube en el gran diluvio?

Es decir, es necesario reescribir el Manifiesto
Antropofdgico,?® sin embargo, esta vez con un mayor
conocimiento de causa, sabiendo que te conviertes
en aquello que ingeriste y que los vectores de la
fuerza siempre podrdn invertirse, transformando ala
presa en predador potencial y viceversa. Esta ciencio
amerindia vale también para la diferencia de género.
Si el feminismo figura como presa, répidamente se
Duec.!e transformar en predador, como nos cuenta
el mito de origen del cipé. Esta idea resuena con la
Propuesta de la obra de Neto cuando dice que “por
ahora dios es diosa", o cuando el artista coloca und
Pequefia escultura de Venus en su boca en la piezo
O escultor e a deusa [E] escultor y la diosa). "Hice
esta pieza cuando no tenia novia®, explica Neto. La
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esculpia silhuetas em miniatura no marfim dos
dentes de foca e as pendurava no pescogo, para
sempre carregar consigo as imagens da caga que
tinha em mente.?® A caga assemelha aqui de perto a
obsessdo da alma apaixonada que carrega consigo
o imagem daquela ou daquele que quer conquistar.
E para os Invit é exatamente assim que acontece

a caga: a presa se oferece voluntariamente para

o cagador que a espera, a chama, a seduz.

A relagdo entre homem e mulher, com suas
possiveis inversSes de posi¢do de presa e predador,
é igualmente central para a experiéncia visiondria
com nixi pae. No mito de origem do cipé, o herdi,
pua Busen, segue a mulher-anaconda para com
ela morar no fundo do lago, depois de ter seguido
o exemplo da anta, que ele viv, jogando jenipapos
no lago, para chamar a mulher-jiboia. Quando
ela surge do lago na forma de uma bela mulher,
pua Busen a agarra com forga. A mulher-jiboia,
assustada, se transforma novamente em jiboia e
se enrola no corpo do seu agressor, ameagando
devord-lo. O homem suplica que ela retorne a sua
forma de mulher e, somente depois de conversar
e prometer que a seguird para o fundo do lago,
ela aceita fazer amor com ele. E com seus afins,

o povo anaconda, que Dua Busen aprenderd a
tomar o cipd, conhecimento que levard para seu
povo humano, quando retornar de sua estadia
no mundo das anacondas. Diferentes cantos de
cura invocam o encontro mitico entre a anta,
conhecida nas mitolégicas amerindias por seu
apetite sexval e membro viril vantajoso, e a
irresistivel mulher-jiboia que o atrai com os seus
belos desenhos em sua pele. No canto a cépula
& descrita em termos de comer e ser comido.
Quando seu marido humano, Dua Busen, estd em
pénico durante sua primeira experiéncia com a
bebida, porque vé que estd sendo devorado, Yube
ainbu, Yube mulher, sua esposa, canta um canto
para acalmé-lo: o canto da anaconda feminina
mastigando os intestinos do sev amante, a anta.

Para a exposigdo na Pinacoteca, Neto prepara
uma escultura de grandes dimensdes a ser instalada
na entrada principal, intitulada Cura Bra Cura Té
e cuja pega central consiste em um tronco de
madeira que precisa de cura. O tronco. £ onde
estd o desequilibrio. Estamos todos presos a ele.
Para se libertar dele, para sumir com ele, precisa
olhar para ele. O tronco precisa ser curado. E essa
cura serd na forma de uma cépula. O pingente vai
engolir o tronco uma vez por semana. A questdo
é o que é esse tronco, esse falo, e a necessidade
do feminino. A ‘gaia-mother-tree’ estava em
Zurich e agora comega a curar.” Nessa Ultima
escultura, ao contrdrio da foto de O escultor
e a deusa, onde a boca do artista engloba a

imagen invoca irresistiblemente a la del cazador
invit (esquimal) que esculpia siluetas miniaturas en
el marfil de los dientes de foca y se las colgaba del
cuello, para llevar siempre consigo las imdgenes

de la caza que tenia en mente.2¢ Aqui de cerca, la
caza se asemeja a la obsesién del alma enamorada
que lleva consigo la imagen de aquel o aquella que
quiere conquistar. Y para los invits es exactamente
asi como se caza: la presa se ofrece voluntariamente
al cazador que la espera, la llama, la seduce.

La relacién entre hombre y mujer, con sus
posibles inversiones de posicién de presa y predador,
es igualmente esencial para la experiencia visionaria
con nixi pae. En el mito de origen del cipd, el héroe,
Dua Busen, sigue a la mujer anaconda para vivir con
ella en el fondo del lago, después de haber seguido
el ejemplo del tapir, que él vio, lanzando jenipapos?’
en el lago para llamar a la mujer-boa. Cuando ella
surge del lago en forma de bella mujer, Dua Busen
la agarra con fuerza. La mujer-boa, asustada, se
transforma otra vez en boa y se enrolla en el cuerpo
de su agresor, amenazando con devorarlo. El hombre
le suplica que vuelva a adquirir su forma de mujer
y, solamente después de conversar y prometer
que la seguird al fondo del lago, ella acepta hacer
el amor con él. Es con sus semejantes, el pueblo
anaconda, que Dua Busen aprenderd a tomar cipd,
conocimiento que transmitird a su pueblo humano
cuando regrese de su estancia en el mundo de
las anacondas. Diferentes cantos de cura invocan
el encuentro mitico entre el tapir, conocido en las
mitologias amerindias por su apetito sexual y su
gran miembro viril, y la irresistible mujer-boa que lo
atrae con sus bellos dibujos en su piel. En el canto,
la cédpula es descrita en términos de comer y ser
comido. Cuando su marido humano, Dua Busen,
entra en pdnico durante su primera experiencia con
la bebida, porque ve que estd siendo devorado,
Yube ainbu, Yube mujer, su esposa, canta un canto
para calmarlo: el canto de la anaconda femenina
masticando los intestinos de su amante, el tapir.

Para la exposicién de la Pinacoteca, Neto
prepara una escultura de grandes dimensiones que
serd instalada en la entrada principal, intitulada
Cura Bra Cura Té e que tiene, como pieza central,
un tronco de madera que necesita de cura. “El
tronco. Es donde estd el desequilibrio. Estamos
todos pegados a él. Para liberarse de él, para
desaparecer con él, necesita mirar hacia él. El tronco
necesita ser curado. Y esa cura serd en forma de
cépula. El colgante va a tragarse al tronco una vez
por semana. La cuestidn es qué es ese tronco, ese
falo, y la necesidad de lo femenino. La 'gaia-mother-
tree' estaba en Zurich y ahora comienza a curar”. En
esta Ultima escultura, al contrario que la foto de O
escultor e a deusa, donde la boca del artista engloba
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pequena figura feminina de Vénus, é o feminino
que engloba e devora o elemento masculino, o
tronco, ferido, que precisa de cura. Uma vez por
semana o pingente descerd sobre o tronco com
suas ervas curativas a englobar o falo ferido.

Em lingua huni kuin a palavra dav significa
remédio, como as plantas que serdo usadas para
curar o tronco. Mas dav significa também veneno
e adorno, dependendo do uso que se faz dele.

A "gente-adorno”, gente desenhada, amerindia,
difere do “homem nu", ideal artistico do ocidente
grego e moderno, por entenderem as relagdes
como dadas e os eventos (que nés chamamos de
natureza) como aquilo sobre o que é preciso agir e
improvisar. O dau é o que confere beleza, é o que
conecta e cura, € a ciéncia que transforma todos
os seres em sujeitos. O vai e vem do tentdculo
feminino a cobrir o tronco para curd-lo é também
um devord-lo, mastiga-lo para depois cuspi-lo na
praia, curado. As esculturas de Neto e os desenhos
dos Huni Kuin s@o adornos-remédios-venenos que
estdo ai para ajudar a curar o mundo em perigo
de se desnudar para sempre das relagdes que o
constituem, deixando para trds um enorme deserto.

Els Logrou é prof do Prog de Pés duagdo em Sociologis
] logia da UFRJ ¢ isadora do CNPg. Publicou os livros
A fluidez do forma: orte, olteridode e agéncio em uma sociedads

énica (Kaxi ) (Topbooks, 2007) e Arte indigena no Brasil
(ComaArte, 2009, 2015), ¢ editou com Carlo Severi Quimeros em didlogo:
grafismo e figuragdo nos artes amerindios (7Letras, 2014). Foi editora do

go No inho da miganga (MI/L 2017) e publicou iné
artigos em revi: iolizodas sobre logi indio, seus
gi 16gi sociois e estéticos, e sobre logia da orte,
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