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Aeternidadeaeternidade
ou treguasemtrégua:
alegorizagdo na obra
de Ernesto Neto

Clarissa Diniz

No final dos anos 1980, Ernesto Neto experimentava
relagdes caras & matriz construtiva e ao repertério
da escultura moderna: tensdo, gravidade, matéria.
Obras A-B-A [chapa-corda-chapa] (1987) e
Barrabola (1987) - que articulavam placas de ferro
sustentadas por seu préprio peso, numa relagdo
de equilibrio com outros materiais e forgas - se
tornaram icones desse momento. S@o, por isso,
habitualmente abordadas da perspectiva da fisica
e da arte modernas, o que as circunscreve, quase
inequivocamente, na episteme eurocéntrica que
historicamente tanto nos constitui, como demonstra
a interpretagdo do curador Paulo Herkenhoff sobre
Barrabola: "Aquilo era o mundo, aquilo lidava com
as forgas fisicas do universo, era profundamente
sensivel como uma relagdo tatil - carnal - entre
dois corpos e ao mesmo tempo tinha uma dimensdo
de escultura, de historia da arte, muito especial”.?
Curiosamente, na ocasido da enunciagdo
de tal leitura (uma conversa publica entre
Herkenhoff e Neto), quando solicitado a
rapidamente informar o ano de Barrabola, o
artista, surpreendendo o entrevistador, ocupa

+

sua fala e a reposiciona ao em resposta

Barrabola?

babababa, lalalala

barrabola barrabola barrabola
barrabolala

bola barra

barra bola

junta um com outro
juntaotempo juntaotempo
naparedenopé

no chdo, no pé

laeternidadylaeternidad
o treguasintregua:
alegorizacién en la

obra de Ernesto Neto

Hacia el final de los afos de 1980, Ernesto Neto
experimentaba relaciones préximas a la matriz
constructiva y al repertorio de la escultura moderna:
tensién, gravedad, materia. Obras como A-B-A
[chopa-cuerda-chapa] (1987) y Barrabola (1987) - que
articulaban placas de hierro sostenidas por su propio
peso, en una relacién de equilibrio con otros materiales
y fuerzas - se tornaron iconos desde ese momento. Son,
por ello, abordadas habitualmente desde la perspectiva
de la fisica y del arte moderno, lo cual las circunscribe,
casi inequivocamente, en la episteme eurocéntrica que
histéricamente tanto nos constituye, como demuestra
la interpretacién del curador Paulo Herkenhoff sobre
Barrabola: "Aquello era el mundo, aguello lidiaba con
las fuerzas fisicas del universo, era profundamente
sensible como una relacién téctil - carnal - entre
dos cuerpos y, al mismo tiempo, tenia una dimensién
de escultura, de historia del arte, muy especial"}
Curiosamente, durante la enunciacién de
tal lectura (una conversacién piblica entre
Herkenhoff y Neto), cuando le solicitaron que
informara rdpidamente el afio de Barrabolaq, el
artista, sorprendiendo al entrevistador, ocupd su
intervencién y la reposiciond al cantar en respuesta:

¢Barrabola?

babababa, lalalala

barrabola barrabola barrabola
barrabolala

bola barra

barra bola

junta uno con otro
juntaeltiempo juntaeltiempo
enlaparedenelpie

en el piso, en el pie
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no chdo, na parede

esmaga, esmaga

barrabola barrabola

juntou, pegouv, juntou [faz o gesto de jungdo]
aeternidadeaeternidade

num ponto sé

ba bé ba bd

Barrabola

mil novecentos e oitenta... e oito.

19872
O canto de Ernesto Neto d pbs linguisti ite
o devir unitdrio da Itura. Numa espécie de
repente combinatério, o lerado rearranjo das

silabas de “barrabola” performou a obra de 1987
numa chave eminentemente fragmentdria e mais
metaférica do que sua versdo original. O gesto
do artista interpunha assim, & dimensdo factual
da datagdo que lhe havia sido solicitada, uma
releitura poética dela que, trinta anos depois,
insurgia-se contra sua prépria historicidade,
reinscrevendo-a no presente em outra chave.

Essa operagdo de abertura e reimaginagdo
poética de sua prépria obra fica evidente quando

P o repente de Neto com um poema que ©
artista havia escrito em 1988, na ocasido da primeira
aparigdo publica do Barrabola. Figurando no convite
de sua exposigdo individual na Petite Galerie ao
lado de um detalhe da aludida escultura, o poema
era uma espécie de coluna vocabular da dimensédo
construtiva da - até entdo - trajetéria de Ernesto:

forga
resisténcia
energia

fruto
instante
iminente

espago
circular
tempo

corpo
pensante
escultura

dual
apoio
vital

presente
estado
momento

en el piso, en la pared

aplasta, aplasta

barrabola barrabola

juntd, tomé, junté [hace el gesto de la juncidn]
laeternidadlaeternidad

en un solo punto

ba bo ba bo

Barrabola

mil novecientos ochenta... y ocho.
19872

£l canto de Ernesto Neto descompone
lingUisticamente el devenir unitario de la escultura.

En una especie de payada combinatoria, el acelerado
arreglo de silabas de "barrabola” performd la obra
de 1987 en clave eminentemente fragmentaria y mds
metaférica que su versién original. Asi, el gesto del
artista interponia, a la dimensién factica de la fecha
que le habia sido solicitada, una relectura poética

de tal fecha que, treinta afios después, se subleva
contra su propia historicidad, reinscribiéndola en el
presente en otra clave. Esa operacién de abertura

y reimaginacién poética de su propia obra se torna
evidente cuando comparamos el improviso de Neto
con un poema que el artista habia escrito en 1988, en
ocasién de la primera aparicién piblica de Barrabolo.
Apareciendo en la invitacién de su exposicién
individual en la Petite Galerie al lado de un detalle

de la aludida escultura, el poema era una especie de
columna de vocablos de la dimensién constructiva

de la, hasta entonces, trayectoria de Ernesto:

fuerza
resistencia
energia

fruto
instante
inminente

espacio
circular
tiempo

cuerpo
pensante
escultura

dual
apoyo
vital

presente
estado
momento
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matéria
escolha
fim®

o] afrouxamento que © recente cu_nto de Neto
produxiu no enquadramento origindrio da obra néo
foi a primeira manifestacdo do artista nesse sentido.
Numa entrevista, ele d tra sev incémodo com
o lastreamento exclusivo de sua obra neste territério
que ele descreve como o da "matéria e forma":

[No Rio de Janeiro] havia um circulo de gente
e um certo espago para pensar a arte de

uma forma diferente, apés o vendaval da
Geragdo 80. Diante desse estado de coisas,
ia-se fechando um ciclo com criticos [...] que
escreviam isas inter tes. [...] Tudo
parecia um paraiso, mas aos poucos, ndo sei
se sob influéncia de uma parte da Geragéo 80
pavlistana, mais ligada ao neoexpressionismo
alemdo, tudo foi ficando muito pesado, de
alguma forma cheio de regras em diregdo

& materialidade; me dava impresséo de

uma mistura de regras estéticas com regras
sociais. [...] Eu diria que o resultado desse
momento de grande soliddo foi a exposigdo
realizada na Galeria Camargo Vilaga [1994],
em que havia trabalhos com méos e cabegas
fundidas. Nesse momento, ev achava que
tinha um entendimento razodvel em relagdo
aos conceitos construtivistas, tinha chegado a
uma compreensdo da histéria, do meu ponto
de vista é claro, e i a ler Conferénci
introdutdrias sobre a psicandlise, de Freud.

A partir dai, queria misturar o onirico com

o construtivo, sendo a primeira escultura

a ConCreta sonho. No fundo, com essas
cabegas e mdos eu me libertava dessa parada
de matéria e forma [...]. De alguma forma
essas esculturas me deram respiragéo e
independéncia. Acima de tudo, elas traziam,
de um jeito mais literal, conceitos bdsicos do
meu trabalho, a relagéo do dentro e fora, do
corpo e do contorno do corpo, da realidade

e da fantasia, do masculino e do feminino.

[..] Pessoalmente nunca considerei meu
trabalho exatamente abstrato, mas sei |d..*

Entre 1987 e 1994, no curso desse salto entre
© “construtivo e o onirico" a que Ernesto
se refere, deu-se, por sua vez, outro gesto
fundamental: a atribuigdo de sentido as formas
e, inextricavelmente, a formalizagéo dos
sentidos, do que Copulénia (1989) é exemplar.
J& “liberto” da angulosidade geométrica desde
seu encontro com as meias de nylon e a capacidade

matéria
eleccién
fin®

El ablandamiento que el reciente canto de Neto
produjo en el encuadramiento originario de la obra
no fue la primera manifestacién del artista en ese
sentido. En una entrevista demuestra su incomodidad
con el lastrado exclusivo de su obra en este territorio,
que él describe como el de la "materia y forma":

[En Rio de Janeiro] habia un circulo de gente

y un cierto espacio para pensar el arte de

una manera diferente, luego del vendaval

de la Generacién 80. Ante ese estado de las
cosas, se iba cerrando un ciclo de criticos

[..] que escribian unas cosas interesantes A
Todo parecia un paraiso, pero poco a poco,

no sé si bajo la influencia de una parte de la
Generacién 80 paulista, pero relacionada con el
Neoexpresionismo alemdn, todo se fue tornando
muy pesado, de alguna forma lleno de reglas

en direccién a la materialidad; me daba la
impresién de una mezcla de reglas estéticas con
reglas sociales [...] Yo dirla que el resultado de
ese momento de gran soledad fue la exposicién
realizada en la Galeria Camargo Vilaga

[1994), en la que habia trabajos con manos y
cabezas fundidas. En ese momento, yo creia
que tenia un entendimiento razonable de los
conceptos constructivistas, habla llegado a una
comprensién de la historia, desde mi punto de
vista, claro, y comencé a leer las Conferencias
introductorias sobre el psicoandlisis de Freud.

A partir de alli, queria mezclar lo onirico con lo
constructivo, siendo ConCreta sonho [ConCreta
sueno) la primera escultura. En el fondo, con
esas cabezas y manos yo me libertaba de

ese asunto de materia y forma [...]). De alguna
forma, esas esculturas me dieron respiracién e
independencia. Sobre todo, me traian, de una
manera mds literal, conceptos basicos de mi
trabajo, la relacién del adentro con el afuera, del
cuerpo y del contorno del cuerpo, de la realidad
y la fantasia, de lo masculino y lo femenino [...]
Personalmente, nunca consideré mi trabajo
exactamente abstracto, pero qué sé yo...*

Entre 1987 y 1994, en el curso de ese salto entre
lo “constructivo y lo onirico” al que se refiere
Ernesto, se dio, al mismo tiempo, otro gesto
fundamental: la atribucién de sentido a las formas
e, inextricablemente, la formalizacién de los
sentidos, de la cual Copulénia (1989) es ejemplar.
Ya "libertado" de la angulosidad geométrica
desde su encuentro con las medias de nylon y la
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A-B-A, 1987

Borrobolo, 1989
Petite Galerie, Rio de Janeiro



Fortes D’Aloia & Gabriel

Textos selecionados | Pg. 5/23

Titulo ﬁettemidadeaetemidade ou treguasemtrégua: alegorizacdo na obra de Ernesto Autor Clarissa Diniz
eto
Data 2019 Arti
: rtista
Publicagéo Ernesto Neto: Soplo. Sao Paulo: Pinacoteca de Séo Paulo. Fnesto et

89

destas ndo sé de absorver, como também de
aderir (esse contraste entre paradigmas formais é
comentado pela escultura n gluon n, de 1992), em
Copulénia Ernesto Neto experimenta a gramdtica
escultérica moderna subtraindo-lhe, dessa vez,

o imagindrio masturbatério da autonomia da
forma e, por isso, inclinando-se na diregdo da
natureza, compreendida como campo de relages.

Ao gozar, com o nylon, da capacidade de
adesdo da matéria - e, nesse sentido, a série
de fotografias Anémona peso numa tarde de
outono (1988) é especialmente elucidativa -, o
artista passa a lidar com forgas que, por ndo se
estruturarem sobre relagées de diferenga, contato
e contraste (como em Barrabola), fundam outra
coreografia fisica, politica e ética para a forma:

a incorporagdo, a filiagdo e o engajamento.
Inflexiona-se, nesse processo, a ideia de autonomia.
Diferentemente do sistema criado em A-B-A

ou em Barrabola - onde o equilibrio entre os
corpos, dada a iminéncia da queda e do desmonte,
demonstra que a disputa é intrinseca & ideia de
autonomia -, em Copulénia, a tens@o entre as partes
que se tocam e se puxam se dd por uma espécie

de afecgdo que ndo pde as partes em rivalidade.

As anémonas se encostam, se esfregam, se beijam,
apostando numa espécie de légica formal soliddria
e sinérgica que retira a autonomia do horizonte dos
problemas centrais da escultura, desancorando-se
do construtivismo e langando-se a outros mares.

Ao fazé-lo, a obra de Neto vai aos poucos
pulando fora da “estética" em sua versdo
moderna e ensimesmada, territério que Lina Bo
Bardi sagazmente descreveu como o “campo
de concentragdo da civilizagdo ocidental"*

Com isso, langa tentdculos em diregdo a outras
perspectivas da vida, como fica claro nos
apelidos das situagdes que compdem Copulénia,
cuja alusdo & natureza, por invadir e tornar-se

a prépria gramdtica escultérica, dd a ver que a
Ernesto Neto jd interessava igualmente o
comportamento da forma, da vida e do social:
familia / passo relaxado / dupla relay /dupla
namoro / passo peso queda /passo interferido / trio
relaxado / prumo / cépula / colénia copulénia
(relay) / cépula queda / peso / passo / queda
dupla /passo queda (in-out) / trio queda/
interferido / colénia queda (atlética).

Anos depois, Copulénia reverberaria no
conjunto de objetos e relagdes Piff, Poff, Puff, Paff...
(1997), no qual os movimentos experimentados na
instalagdo de 1989 seriam vividos com violéncia e,
por isso, extravasariam a contengdo da poliamida
das meias, revelando sua porosidade e produzindo
o que Neto depois designou como “alta densidade
emocional™.$ Entre a autonomia disputada de

capacidad de estas no solo de absorber, como
también de adherir (ese contraste entre paradigmas
formales es comentado por la escultura n gluon n,
de 1992), en Copulénia Ernesto Neto experimenta

la gramdtica escultérica moderna restandole, esta
vez, el imaginario masturbatorio de la autonomia
de la forma y, por tanto, inclindndose hacia la
naturaleza, entendida como campo de relaciones.

Al gozar, con el nylon, de la capacidad de
adhesién de la materia - en este sentido |a serie de
fotografias Anémona peso numa tarde de outono
[Anémona peso en una tarde de otofo] (1988) es
especialmente ejemplar -, el artista pasa a lidiar con
fuerzas que, por no estructurarse sobre relaciones de
diferencia, contacto y contraste (como en Barrabola),
fundan otra coreografia fisica, politica y ética para la
forma: la incorporacién, la filiacién y el compromiso.
Cambia, en ese proceso, la idea de autonomia.

A diferencia del sistema creado en A-8-A 0 en
Barrabola - donde el equilibrio entre los cuerpos,
dada la inminencia de la caida o del desmonte,
demuestra que la disputa es intrinseca a la idea
de autonomia -, en Copulénia, la tensién entre las
partes que se tocan y halan se da por una especie
de afeccién que no pone las partes en rivalidad.

Las anémonas se recuestan, se friegan, se besan,
apostando en una especie de légica formal solidaria y
sinérgica que retira la autonomia del horizonte de los
problemas centrales de la escultura, desancldndose
del constructivismo y lazdndose hacia otros mares.

Al hacerlo, la obra de Neto va gradualmente
saltando fuera de la "estética” en su version
moderna y ensimismada, territorio que Lina Bo
Bardi sagazmente describié como el "campo de
concentracién de la civilizacién occidental"® De esa
manera, lanza tentdculos hacia otras perspectivas
de la vida, como queda claro en los sobrenombres
de las situaciones que componen Copulénia, cuya
alusién a la naturaleza, por invadir y convertirse
en la propia gramdtica escultérica, da a entender
que a Ernesto ya le interesaba igualmente el
comportamiento de la forma, de la vida y de lo
social: familia / paso relajado /doble relay /doble
noviado / paso peso caida /paso interferido / trio
relojado / plomada / cépula / colonia copulénia
(relay) / cdpula caida /peso / paso / caida
doble /paso caida (in-out) / trio caida /

interferido / colonia caida (atlética).

Afios después, Copuldnia reverberaria en el
conjunto de objetos y relaciones Piff, Poff, Puff, Poff...
(1997), en el cual los movimientos experimentados en
la instalacién de 1989 serian vividos con violencia y,
por ello, extravasarian la contencién de la poliamida
de las medias, revelando su porosidad y produciendo
lo que Neto después designé como “alta densidad
emocional”.$ Entre la autonomia disputada de A-B-A
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A-B-A ou Barrabola e Piff, Poff, Puff, Paff... da-se,
assim, a derrocada do imagindrio moderno da
autonomia na obra de Ernesto: como performam
essas anémonas coloridas incapazes de suster seu

interior ou de se sustentar alheias as exterioridades,

nenhuma existéncia basta-se em si mesma.

Todavia, ao que parece, diante da forga de
linguagem do “matéria e forma" e do poder do
grupo de artistas e criticos implicados nele, ao
entdo jovem artista pareceu necessdrio, antes de
chegar & porosidade mais radical de Piff, Poff, Puff,
Paff..., atravessar esse duopélio com um conjunto
de trabalhos que ndo se bastavam em nenhum de

seus polos, aparentemente tdo onipotentes a época:

nem matéria, nem forma. Pode-se depreender,
assim, que o conjunto de obras que se desdobra
a partir de ConCreta sonho - por sua abordagem
subjetiva e simbélica - foi pensado também como
posigdo politica da arte e, nesse caso, do artista.
Tem-se, no texto escrito por Paulo Herkenhoff
para a exposigdo realizada na Galeria Camargo
Vilaga, uma precisa circunscrigdo do que estava
sendo instituido: “uma operagdo de atribuigdo
de significado".” Cimplice do desejo de Ernesto
Neto de desvencilhar-se das amarras construtivas
e compreendendo, ao mesmo tempo, o tanto
que sua obra é constituida por elas, Herkenhoff
elabora uma leitura sobre a inflex@o de linguagem
entdo em curso: “é do absoluto compromisso
com a concretude e da articulagdo do real e
dos referentes que advém essa possibilidade
singular de significagdo".® Ao fazé-lo, ndo apenas
ampliava as interpretagdes construtivas que entdo
circunscreviam a obra de Neto como, ao mesmo
tempo, afastava a hipétese de uma abordagem
de matriz expressionista ao “compromissar” o
seu desejo de significar com uma “concretude”
fisica e social (“real”, “referentes") que, por
isso, estaria atenta ao risco de substituir o
cardter masturbatério da autonomia da forma
pela autonomizagdo da masturbagdo enquanto
forma. NGo & toa Ernesto Neto afirma “nunca
ter considerado” o seu trabalho “abstrato”, um
termo amplo o suficiente para assegurd-lo escapes
tanto da construgdo quanto da expressdo per se.
E nesse ponto cego que, ao que me parece,
situa-se o gérmen de parte significativa do que
o artista desenvolveria ao longo das décadas
seguintes. Enquanto, naqueles trabalhos do
comego da década de 1990 (ConCreta sonho,
M.E.D.I.T, Ring ring, Janus Fetus, Interagdo vénus
etc.), imagens estavam sendo constituidas

o Barrabola y Piff, Poff, Puff, Paff... se da, asi, la
derrocada del imaginario moderno de la autonomiq
en la obra de Ernesto: como performatizan esas
anémonas coloridas incapaces de sostener sy
interior o de sustentarse ajenas a Iqs exterioridades,
ninguna existencia se basta en si misma.

sin embargo, por lo que parece, ante la fuerza del
lenguaje de la “materia y formo." y del poder del
grupo de artistas y criticos implicados en €, al
entonces joven artista le parecié necesario, antes
de llegar a la porosidad mds radical de Piff, Poff,
pPuff, Poff..., atravesar ese duopolio con un conjunto
de trabajos que no se agotaban en ninguno de esos
polos, aparentemente tan omnipotentes en ese
momento: ni materia, ni forma. Se puede concluir,
asi, que el conjunto de obras que se desdobla a
partir de ConCreto sonho = por su aproximacién
subjetiva y simbdlica - fue pensado también como
posicién politica del arte y, en ese caso, del artista.

Hay en el texto escrito por Paulo Herkenhoff
para la exposicién realizada en la Galeria Camargo
vilaga, una precisa circunscripcién de lo que estaba
siendo instituvido: "una operacidn de atribucién de
significado".” Cémplice del deseo de Ernesto Neto
de desvencijarse de las amarras constructivas y,
al mismo tiempo, comprendiendo cuanto su obra
estd constituida por ellas, Herkenhoff elabora una
lectura sobre la inflexién de lenguaje entonces
en curso: "es del absoluto compromiso con lo
concreto y de la articulacién con lo real y con los
referentes que adviene esa posibilidad singular de
significacion"® Al hacerlo, no apenas ampliaba
las interpretaciones constructivas que entonces
circunscribian la obra de Neto como, al mismo
tiempo, alejaba la hipétesis de una aproximacién
de matriz expresionista al "comprometer” su deseo
de significar con un “concreto" fisico y social
(‘.'reol", “referentes”) que, por ello, estaria atento al
riesgo de substituir el cardcter masturbatorio de la
autonomia de la forma por la autonomizacién de
la masturbacién como forma. No en vano Ernesto
Neto ofirma "no haber considerado nunca" su
trobqjo "abstracto”, un término lo suficientemente
amplio como para asegurarle escapes tanto de
la construccién como de la expresidn per se.

Es en este punto ciego, me parece, que se sitia
el germen de una parte significativa de lo que el
artista desarrollaria a lo largo de las siguientes
décadas. Mientras que en aquellos trabajos del
comienzo de la década de 1990 (ConCreta sonho,
M.E.D.\.T, Ring ring, Janus Fetus, InteragGo Venus,
etc.) las imdgenes estaban siendo constituidas,
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majoritariamente pelo cruzamento de simbolos
(mdos, vénus, circulos, cordas), a partir do final
dos anos 1990 - mas, principalmente, a partir
dos anos 2000 - surge a dimensdo narrativa:

Acredito que a narrativa, em termos de significado,

é inerente & escultura: assim, com os escritos de
Calvino em mente, eu tentei desenvolver a ideia

de narrativa no sentido mais estrutural. Eu estava

interessado em criar um campo onde muitos
momentos dramdticos ou passagens pudessem
ocorrer, ndo como em BarraBola, em que tudo
estava concentrado em apenas um ponto. Eu
queria multiplicar esses pontos, amplid-los e

descentraliza-los, criar dreas de maior densidade.

[...] Na minha opinido, a passagem entre esses
campos é importante e reflete-se em obras mais
complexas que tenho desenvolvido, a partir
dessa primeira fase de BarraBola até hoje’®

Calcada na narrativa, essa transformagdo -

de obras "pontuais” (“concentradas em apenas
um ponto”) a “complexas" (“multiplicadas”,
“ampliadas”, “densas”) - se dd no espago e,
como tal, produz uma série de singularidades.

Hé que se sublinhar que, a despeito da

hegemonia do debate “matéria e forma" no

momento inicial da trajetéria de Ernesto Neto,

o legado do neoconcretismo fazia-se presente

e foi por ele acessado de multiplas maneiras.

Enquanto a abordagem “matéria e forma",

como comenta o artista, “dilvia o aspecto

revoluciondrio do neoconcretismo",** esse

movimento pdde ser acessado por Neto desde

cedo por causa de sua mde, a época estudante

de desenho industrial, evidenciando a forga

que o neoconcretismo j& possuia para além

do campo especifico das artes visuais. Parte

especifica desse legado tornou-se absolutamente

fundamental para o amadurecimento de sua

obra: a linha orgénica (1954) de Lygia Clark.
Como “linha-espago” que "aparece

quando duas superficies planas e da mesma

cor sdo justapostas”,’* a linha orgénica nunca

é, sendo estd. Ao identifica-la justamente no

espago entre presengas - na relagdo entre

corpos -, Lygia conduz nossa percepgdo para

a borda, evidenciando que toda margem é,

potencialmente, o centro de outro conjunto de

relagdes. Rompendo, portanto, com o paradigma

da autonomia da forma do qual a linha diviséria,

por exemplo, é devedora, a linha orgénica é

mayoritariamente, por el cruce de simbolos
(manos, Venus, circulos, cuerdas), a partir del
final de los afos 90 - principalmente a partir de
los afios 2000 - surge la dimensidn narrativa:

Creo que la narrativa, en términos de significado,
es inherente a la escultura: asi, con los escritos
de Calvino en mente, intenté desarrollar la idea
de narrativa en el sentido mds estructural. Yo
estaba interesado en crear un campo en el que
pudieran ocurrir muchos momentos dramdticos
o pasajes, no como en BarraBola, en que todo
estaba concentrado en apenas un punto. Yo
queria multiplicar esos puntos, ampliarlos

y descentralizarlos, crear dreas de mayor
densidad [...) En mi opinién, el pasaje entre esos
campos es importante y se refleja en obras
mds complejas que he desarrollado, a partir

de esa primera fase de BarraBolo hasta hoy.’

Calcada en la narrativa, esa transformacién -
de obras "puntuales” (“concentradas en apenas
un punto") a “complejas” ("multiplicadas”,
"ampliadas, "densas") - se da en el espacio y,
como tal, produce una serie de singularidades.

Hay que subrayar que, a pesar de la hegemonia
del debate "materia y forma" en el momento
inicial de la trayectoria de Ernesto Neto, el legado
del Neoconcretismo se hacia presente y fue
visitado por él de multiples maneras. Mientras la
aproximacién "materia y forma"”, como comenta
el artista, "diluia el aspecto revolucionario del
Neoconcretismo",}® ese movimiento pudo ser
accedido por Neto desde el inicio gracias a

su madre, que por esa época era estudiante

de disefo industrial, evidenciando la fuerza

que el Neoconcretismo ya poseia mds alla del
campo especifico de las artes visuales. Parte
especifica de ese legado se torné absolutamente
fundamental para la maduracién de su obra:

la Linea orgdnica (1954), de Lygia Clark.

Como “linea-espacio” que "aparece cuando
dos superficies planas y del mismo color son
yuxtapuestas" la linea orgdnica nunca es, sino
que estd. Al identificarla justamente en el espacio
entre presencias - en la relacién entre cuerpos -,
Lygia conduce nuestra percepcién hacia el borde,
evidenciando que todo margen es, potencialmente,
el centro de otro conjunto de relaciones. Rompiendo,
por lo tanto, con el paradigma de autonomia de
la forma, del cual la linea divisoria, por ejemplo,
es deudora, la linea orgdnica es espacio: “menocs
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ConCreta sonho, 1994
Gaolerio Comargo Vilaga, $8o Paulo
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espago: “menos uma fisica das substancias do que
uma geometria das relagdes".? Evidentemente,
ndo o espago euclidiano, cujo estreitamento
das topologias da vida foi duramente criticado
pela artista (o plano é um conceito criado pelo
homem com um objetivo prdtico: satisfazer sua
necessidade de equilibrio"),’* mas o espago como
»yazio-pleno"” - aquele que “contém todas as
potencialidades. E o ato que lhe dé sentido".*
Diante desse legado - bem como largamente
informado pelo Programa ambiental de Hélio
Oiticica -, o “ato" de Ernesto Neto serd uma
espécie de atribuigdo de sentido ao espago: “o que
me interessa principalmente é a capacidade que
temos de reconfigurar o espago através de nosso
movimento sobre ele. E ébvio que o espaco, essa
‘abstragdo’, se manifesta a partir do nosso olhar ou,
até melhor, do nosso estar sobre ele, Ele ndo é um
absoluto, é sempre um entorno”.*® E desse territdrio
que surgem as Naves, sem que, contudo, no comego
o artista tivesse a dimensdo desses atos no espago:

As naves comegaram como a viabilizagdo

de um espagco critico em relagdo as galerias
para dar continvidade as esculturas. Queria
criar uma pele galeria, a transparéncia dela,
seu estado de suspensdo, porque ela estd
sempre esticada com as patas no chdo, como
se estivesse pousada, tem uma relagdo com
o mundo animal. Ela ainda é uma coisa em
que vocé entra, e tem uma transigdo entre
escultura e instalagdo, com seus organoides,
que seriam as tais esculturas. Ndo tinha
previsto toda a dimensdo atmosférica que

a nave teria, e, assim, a primeira que fiz

em 97 me deixou tdo abobado com aquela
realidade atmosférica [...] que ndo pude
colocar os organoides que ja estavam
previstos. Fiquei com medo de tirar a “pureza”
do inesperado vazio, que [como completa o
artista em 2019] é “cheio de ar e de luz"*¢

Pode-se dizer que as Naves foram, portanto, as
“esculturas-orgdnicas" da trajetdria de Ernesto
Neto, levando-o a perceber o espago enquanto
vazio-pleno, aprendizado diante do qual serd
engendrada sva narrativizagdo, que se tornaria,
na sequéncia, um de seus principais procedimentos
escultdricos. “Sé com a Brotonave (ano) os

érgdos chegaram, gerando uma ativagdo

do espago, que ficou muito lédico, criando
subespagos e variagdes de luminosidade","’
institvindo a tal “complexidade" que, como
mencionada pelo artista, distinguia-se da
“pontualidade” de suas primeiras esculturas.

una fisica de las sustancias que una geometria

de las relaciones".*? Evidentemente, no el

espacio euclidiano, cuyo estrechamiento de las
topologias de la vida fue duramente criticado por
la artista (el plano es un concepto creado por

el hombre con un objetivo préctico: satisfacer su
necesidad de equilibrio"),*® sino el espacio como
"vacio-pleno” - aquel que “contiene todas las
potencialidades. Es el acto que le da sentido".**

Ante este legado - asi como informa

ampliamente el Programa ambiental de Hélio

Oticica -, el "acto” de Ernesto Neto serd una especie
de atribucién de sentido al espacio: "lo que me
interesa principalmente es la capacidad que tenemos
de reconfigurar el espacio a través de nuestro
movimiento sobre él. Es obvio que el espacio, esa
‘abstraccién’, se manifiesta a partir de nuestra mirada,
o incluso mejor, de nuestro estar sobre él. No es un
absoluto, es siempre un entorno".** Es de ese territorio
que surgen las Naves, sin que, por ello, al comienzo el
artista tuviera dimensién de esos actos en el espacio:

Las naves comenzaron como la viabilidad de
un espacio critico en relacién a las galerias,
para darle continuidad a las esculturas. Queria
crear una piel-galeria, su transparencia, su
estado de suspensién, porque la piel estd
siempre estirada con las patas en el piso, como
si estuviera posada, tiene una relacién con el
mundo animal. Ademds la piel es una cosa en
la cual to entras, y tiene una transicién entre
escultura e instalacién, con sus organulos, que
serian las tales esculturas. No habia previsto
toda esa dimensién atmosférica que la nave
tendria, y, asi, la primera que hice en 1997

me dejé tan abobado con aquella realidad
atmosférica [...] que no pude colocar los
orgdnulos que ya estaban previstos. Tuve
miedo de sacar la "pureza” del inesperado
vacio que [como completa el artista en

2019] esta "lleno de aire y de luz"}¢

Se puede decir que las Naves fueron, por lo tanto,
las "esculturas-orgdnicas" de la trayectoria de
Ernesto Neto, llevdndolo a percibir el espacio

como vacio-pleno, aprendizaje ante el cual

serd engendrada su narrativizacion, que luego

se transformaria en uno de sus principales
procedimientos escultéricos: “Solo con la Brotonave
(afo) los érganos llegaron, generando una
activacién del espacio que fue muy lidica, creando
subespacios y variaciones de luminosidad"}’
instituyendo la "complejidad” que, como fue
mencionada por el artista, se distinguia de

la "puntualidad” de sus primeras esculturas.
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Como ndo poderia deixar de ser, as Naves s6
aterrissaram de vez na narrativizagdo do espago
quando outro repertério de procedimentos saiv da
sombra produzida pela - persistente - gramdtica
construtiva para assumir ndo sé sua validade como,
pouco a pouco, seu protagonismo. De modo geral,
foi preciso expandir o “principio do acontece"*®
como ética motriz de sua obra, na qual o préprio
comportamento dos materiais era ignigdo e
estrutura da escultura: “a questdo para mim era
a natureza do material. [...] O material deveria se
expressar por conta prépria; eu ndo sou Deus para
fazer a curva e dizer se deve ser assim ou assado".*’
Esculpir prescindindo desse principio,
abrindo-se a outros procedimentos, parece ter
representado, naquela virada para os anos 2000,
um profundo desafio para Ernesto Neto dado
o imbricamento, até ali, de duas naturezas em
sua obra: de um lado, a natureza da matéria e,
de outro, a natureza enquanto “modelo” para a
arte, como enunciado no Manifesto Neoconcreto
em 1959 (“se tivéssemos que buscar um simile
para a obra de arte, ndo o poderiamos encontrar
[...] nem na mdquina nem no objeto [...] mas [...]
nos organismos vivos"). Desde sempre fascinado
pela ciéncia e & época as voltas com organoides,
cépulas e buracos de minhoca - dentre outros
acontecimentos -, o artista entende que, para
agir no espago (e ndo somente ocupé-lo), seria
necessdrio inventar operagdes que, mais diversas
do que os movimentos intrinsecos & matéria e
ndo necessariamente vinculados & natureza,
possibilitassem a emergéncia da narrativizagdo
do espago. E assim que a costura, antes evitada
(“ev tinha um problema no costurar, pois eu tinha
um purismo que achava que a forma tinha que
acontecer num grau de natureza em que qualquer
costura ja estragava a mdgica”),?° torna-
se, pouco a pouco, ndo sé um procedimento
fundamental como, mais do que isso, o
dispositivo fundacional do porvir de sua obra.
Fundamental por viabilizar a construgdo de
Naves e de instalagées complexas mediante o
entrelagamento e o atravessamento de tubos,
planos, gotas, volumes e outras corporeidades de
suas esculturas de poliamida. A costura, ampliando
as possibilidades do material, foi o dispositivo
central da dramaturgia que, entdo, passa a
constitui-las, do que é exemplo Leviatan Thot (2006).
Assim, a densidade que as instalagdes adquirem
e, principalmente, o cardter site-specific delas
levam as esculturas de outrora a, como advertiu
Ernesto, comportarem-se como “narrativas”,
atribuindo sentidos aquelas experiéncias

Como no podria ser de otra maneraq, las Naves solo
aterrizaron completamente en la narrativizacign del
espacio cuando otro repe(tono de procedimientog
salié de la sombra producida por la 7 persistente
- gramética constructiva, para asumir no solo
su validad como también, poco a poco, su
protagonismo. De modo general, fue necesario
expandir el “principio del ocurre™? como ética motriz
de su obra, en la cual el propio comportamiento
de los materiales era ignicién y estructura de g
escultura: "la cuestidn para mi era la naturaleza
del material [...] El material deberia expresarse
por su propia cuenta; yo no soy Dios para hacer g
curva y decir si debe ser de tal o cual forma"
Esculpir prescindiendo de ese principio,
abriéndose a otros procedimientos, parece haber
representado, en aquel giro hacia los afios 2000,
un profundo desafio para Ernesto Neto, dada lg
imbricacién, hasta alli, de dos naturalezas en sy
obra: por un lado, la naturaleza de la materia y,
por el otro, la naturaleza como "modelo” para el
arte, como enunciado en el Manifiesto Neoconcreto
en 1959 (“si tuviéramos que buscar un simil para
la obra de arte, no lo podriamos encontrar [..] ni
en la mdquina ni en el objeto [...] sino [...] en los
organismos vivos"). Desde siempre fascinado por
la ciencia y, en ese momento involucrado con los
orgdnulos, cépulas y agujeros de lombrices - entre
otros acontecimientos -, el artista entiende que
para actuar en el espacio (y no solo ocuparlo)
seria necesario inventar operaciones que, adn mds
diversas que los movimientos intrinsecos a la materia
y no necesariamente vinculados a la naturaleza,
posibilitasen la emergencia de la narrativizacién
del espacio. Es asi que la costura antes evitada ("yo
tenia un problema al coser, pues tenia un purismo que
consideraba que la forma debia ocurrir en un grado
de naturaleza en que cualquier costura ya arrvinaba
la magia")* se convertia, poco a poco, no solo en
un procedimiento fundamental, sino, mds que eso, en
el dispositivo fundacional del porvenir de su obra.
Fundamental por viabilizar la construccién de
Naves y de instalaciones complejas mediante el
entrelazamiento y el cruzamiento de tubos, planos,
gotas, volimenes y otras corporeidades de sus
esculturas de poliamida. La costura, ampliando las
posibilidades del material, fue el dispositivo central
de la dramaturgia que, entonces, pasé a constituirlas,
de lo que es ejemplo Leviatan Thot (2006). De esta
forma, la densidad que las instalaciones adquieren
y, principalmente, el cardcter site-specific de
estas, llevan a las esculturas de otrora a, como
advirtié Ernesto, comportarse como “narrativas”,
atribuyendo sentidos a aquellas experiencias
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espaciais e cada um de seus elementos por

meio de uma dramaturgia que em tudo se
diferenciava de uma mera ocupagéo de espagos.

por sua vez, a dimensdo fundacional que

a costura adquire na obra de Ernesto Neto é
indissocidvel de sua abertura a outros materiais
para além da poliamida. O ato de costurar
enquanto procedimento estruturante autoriza

que & sua obra aportem o algodéo, a pelicia, os
nozinhos... bem como permite que tampouco ela

se estacione no campo dos tecidos, estendendo
seu raciocinio de furos, pontos e conectividades a
materiais muito distintos, como é o caso da madeira.

A costura perfaz-se, ainda, em sentido figurado.

E o caso de E a vida! (2007), uma exposicéo-
instalag@o-ocupagdo da Galeria Artur Fidalgo,

no Rio de Janeiro, transformada numa espécie de
casa-espago para encontros, festa, leitura, misica,
brincadeira, descanso, trabalho - além, claro, de
manter-se como galeria. Costurar todos esses

usos num mesmo espaco levou Ernesto Neto a
explorar um repertério - gréfico e escultérico -

de curvas que se fazia no piso, no mobilidrio e nas
“obras de arte"” que |4 estavam em situagdo de
convivéncia, de sobreposigdo e de contaminagdo.
E a vida! é irredutivel a um gesto justamente por
ndo operar como ponto - vide Barrabola: “juntou,
pegou, juntou / aeternidadeaeternidade / num
ponto sé" - mas como costura.

Sete anos antes de E a vida! - exposigdo-instalagdo-
-ocupagdo que, reverberando a vida-casa do
préprio artista, continha muitos espagos para o
brincar por causa de seus filhos - deu-se, no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro, a exposigdo

O casamento - Lili, Neto, Lito e os loucos (2000).

Talvez a mais clara versdo de suas esculturas

“complexas”, “narrativas”, O casamento era
constituida de um conjunto de situagdes escultdricas
que formavam um percurso a ser experimentado
por Neto e Lili - os noivos -, por Lito (a crianga

na barriga de Lili) e pelos loucos, o “publico”
participante da ceriménia-performance. Tal como
em Copulénia, cada momento da escultura possuvia
um apelido, mas, diferentemente da obra de 1989,
ainda que preservada a fusdo entre gramdticas
biolégicas e estéticas, em O casamento era
evidente que cada parte da escultura intencionava,
em sua branquitude litdrgica, significar e

simbolizar para além de sua circunscrigdo formal:
descaminhos de Lili / nicleos familiares / pulséo

da unido / corpos, corpos / nipcias / depois

das ndpcias / dtero cépula.*

espaciales y a cada uno de sus elementos a
través de una dramaturgia que se diferenciaba
totalmente de la mera ocupacién de espacios.

A su vez, la dimensién fundacional que la
costura adquiere en la obra de Ernesto Neto es
indisociable de su abertura hacia otros materiales
mds alld de la poliamida. El acto de coser como
procedimiento estructurante autoriza el aporte
del algodén, el peluche, los nudos en su obra... Asf
como también permite que tampoco se detenga en
el campo de los tejidos, extendiendo su raciocinio
de agujeros, puntos y conectividades a materiales
muy distintos, como es el caso de la madera.

La costura se coloca en ejecucién, ademds, en
sentido figurado. Como es el caso de E a vida! [Es la
vida) (2007), una exposicién-instalacién-ocupacién de la
Galeria Artur Fidalgo, en Rio de Janeiro, transformada
en una especie de casa-espacio para encuentros,
fiestas, lecturas, musica, juegos, descanso, trabajo

- ademds, claro, de mantenerse como galeria. Coser
todos esos usos en un mismo espacio llevé a Ernesto
Neto a explorar un repertorio - gréfico y escultdrico -
de curvas que se hacian en el piso, en el mobiliario y
en las "obras de arte", que estaban en una situacién
de convivencia, de sobreposicién y de contaminacién.
E a vida! es irreductible a un gesto justamente
por no operar como punto - véase Barrabola:

"juntd, tomd, juntd / laeternidadlaternidad / en
un solo punto" -, pero como costura.

Siete afios antes de E a vida! - exposicién-instalacién-
ocupacién que, reverberando la vida-casa del
propio artista, contenia muchos espacios para
jugar por causa de sus hijos -, se dio en el Museo
de Arte Moderno de Rio de Janeiro, la exposicién
O casamento - Lili, Neto, Lito e os loucos [El
casamiento - Lili, Neto, Lito y los locos] (2000).
Tal vez la versién mds clara de sus esculturas
"complejas”, "narrativas"”, El casamiento estaba
constituido por un conjunto de situaciones
escultéricas que formaban un itinerario que
debia ser experimentado por Neto y Lili - los
novios -, por Lito (el nifio en la barriga de Lili)
y por los locos, el “piblico” participante de la
ceremonia-performance. Tal como en Copulénia,
cada momento de la escultura poseia un
sobrenombre, pero, a diferencia de la obra de 1989
- aunque preservada la fusién entre gramdticas
biolégicas y estéticas -, en El cosamiento era
evidente que cada parte de la escultura tenia la
intencién, en su blancura litdrgica, de significar y
simbolizar mds allé de su circunscripcién formal:
descaminos de Lili /nicleos familiares / pulsidn
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Piff, Poff, Puff... Puff, Poff,
Puff, Piff... Piff, Poff, 1997
Tanyo Bonakdar Gallery, Nova York
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Em que pese certa vocagdo machista da
narrativa construida em O casamento - tudo
comega numa mulher zanzando em seus
descaminhos até que encontra o percurso que a
levaré ao marido, ao casamento e & maternidade -,
é decerto por meio da dramaturgia dessa obra
que melhor se expressa o interesse do artista na
criagdo de “um campo onde muitos momentos
dramdticos ou passagens pudessem ocorrer":2?

o Cristian me entregou a Lili e foi, por debaixo
da nave, para sua CélulaColunaFamiliar, eu

e Lili atravessamos o corredor em diregdo

ao centro de acontecimentos. Os padrinhos
formaram um circulo & nossa volta, nos
abragaram todos juntos e abriram o circulo
novamente, um deles escreveu um poema,
outro leu. O Manvel veio com a bandeja e o
tecido, o desenrolaram, era um triéngulo com
MeiasPatas nas pontas e um TuboGota com
um né na ponta, o abriram e o colocaram em
volta da gente como se fosse uma camisinha e
nos enrolaram de modo que saimos abragados
os dois. Era como se estivesse rolando o ato
sexval. Saimos da nave em diregdo a uma
drea onde estavam no chdo: trés tubos de
aluminio, trés anforas de barro com arroz e um
balde de poliestireno, o TecidoEsculturaPele
foi d lado de corpos e aberto, o
contelddo das anforas foi transferido para as
trés MeiasPatas da Pele em torno de nés e a
levantaram com os TuboEstacas de aluminio,
enquanto simultaneamente botavam isopor
no negativo da gota, o interior dessa, de
onde estdvamos saindo por baixo, como se
fosse o gozo. Eu fiquei para equilibrar a obra
(Depois das ndpcias) enquanto Lili foi para a
EsculturaColchdo Corpos, corpos, corpos...,
de onde escolhia os sacos ovas de arroz
(esculturas Peso de arroz), coordenava o
movimento dos EspermatoPadrinhAmigos que
faziam uma corrente, levando-os, de mdo em
mé&o, até mim com as gotas de ArrozSémen,
com as quais fazia uma colénia fechando

o circulo em diregdo a Lili, eles saiam da

mdo dela, e chegavam na minha, até que

na Ultima, cheguei ao lado dela, peguei-a,
fomos em diregdo & saida, jogamos para o
alto os Gltimos SacoCélulaGotaArrozSémen

e saimos correndo, e berrando.?®

Pensada como um percurso, O casamento
explorava a duracionalidade da dramaturgia

Por meio de uma sequéncia de acontecimentos -
episédios constituidos por agdes dos noivos e dos
demais participantes ao atravessar, movimentar

de la unién / cuerpos, cuerpos /nupcias / después
de las nupcias / Gtero cépula.?

Pese a cierta vocacién machista de la narrativa
construida en O casamento - todo comienza con
una mujer vagando en sus descaminos hasta que
encuentra el recorrido que la llevard hacia el
marido, hacia el casamiento y hacia la maternidad -,
es sin dudas a través de la dramaturgia de esa
obra que mejor se expresa el interés del artista
en la creacién de "un campo en el que muchos

momentos dramdticos o pasajes podrian ocurrir".??

Cristian me entregé a Lili y fue, por debagjo de

la nave, hacia su CélulaColumnaFamiliar, Lili y

yo atravesamos el pasillo hacia el centro de los
acontecimientos. Los padrinos formaron un circulo
alrededor de nosotros, nos abrazaron todos
juntos y abrieron el circulo nuevamente, uno de
ellos escribié un poema, otro lo leyd. Manuel vino
con la bandeja y el tejido, lo desenrollaron, era
un tridngulo con MediasPatas en las puntas y un
TuboGota con un nudo en la punta, lo abrieron

y lo colocaron alrededor de nosotros como si
fuera un preservativo y nos envolvieron de tal
manera que los dos salimos abrazados. Era como
si estuviera ocurriendo el acto sexual. Salimos

de la nave hacia una drea en la que estaban en
el piso: tres tubos de aluminio, tres dnforas de
barro con arroz y un balde de poliestireno, el
TejidoEsculturaPiel fue desenrollado de nuestros
cuerpos y abierto, el contenido de las dnforas fue
colocado en tres MediasPatas de la Piel alrededor
de nosotros y la levantaron con los TuboEstacas
de aluminio, mientras simultdneamente colocaban
telgopor?® en el negativo de la gotg, el interior de
esta, de donde estabamos saliendo por debajo,
como si fuera el goce. Me quedé para equilibrar
la obra (Después de las nupcias), mientras Lili

fue hacia la EsculturaColchdén Cuerpos, cuerpos,
cuerpos..., de donde elegia las bolsas de ovas de
arroz (esculturas Peso de arroz), coordinaba el
movimiento de los EspermatoPadrinAmigos que
formaban una corriente, llevandolos, de mano

en mano, hasta mi con las gotas de ArrozSemen,
con las cuales formaba una colonia cerrando el
circulo hacia Lili, salian de su mano y llegaban a
la mia, hasta que en la Ultima, me acerqué a Lili,
la tomé y fuimos hacia la salida, tiramos para
arriba los Ultimos SacoCélulaGotaArrozSemen

y salimos corriendo y gritando.

Pensado como un recorrido, O casamento exploraba
la duracionalidad de la dramaturgia a través de
una secuencia de acontecimientos - episodios
constituidos por acciones de los novios y de los
demds participantes al atravesar, moverse o parar
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ou estacionar em partes da escultura. Cada

um desses gestos era parte de um roteiro que i
funcionava como rito e era, portanto, uma liturgia
concebida pelo artista. Entretanto, conforme
sugere o uso da expressdo “como se" ao longo

do pensamento de Neto (“como se estivesse
rolando o ato sexual”, “como se fosse o gozo"),

O casamento - Neto, Lili, Lito e os loucos era
também uma alegoria da uniGo dos corpos e,
impregnada pela dimensdo uterina das naves e
por meio do simbolo mais agudo daquela alegoria
- Lili grévida de 8 meses -, da fecundagdo.

Ja em 1994, o conjunto de trabalhos em torno
de ConCreta sonho tateava - timidamente - o
desejo alegérico de Ernesto Neto. Naquele
momento, ele exercitava a atribuigdo de
sentidos &s formas combinada & reimaginagéo
semdantica de simbolos cujos significados eram
jé socialmente (re)conhecidos. Seu campo

de agdo era, todavia, o préprio processo de
simbolizag&o: como jG argumentado, tratava-se
de um posicionamento politico do artista diante
da hegemonia que o modus operandi do duopélio
matéria-forma parecia deter sobre a arte.

Ainda que Neto nunca tenha se desinteressado
por essa dimensdo metalinguistica - como
evidencia Olhando o céu (2013), uma intervengdo
no Palazzo Doria Pamphilj, em Roma, em que
esculturas funcionavam como espécies de bergos
volantes, possibilitando que o piblico se deitasse
e se locomovesse, de costas, para observar os 33
metros de um afresco barroco de Pietro de Cortona,
pintado no teto da principal galeria entre 1651 e
1654 -, com o desenvolvimento de seu trabalho, os
exercicios e os jogos com os sentidos extravasaram
seu préprio campo epistémico e, langando-se
& histéria e a natureza, tornaram-se alegorias.

E esse interesse pelo pensamento alegérico

que subjaz no convite para que adentremos -
confortdvel e calmamente - na histéria de Eneias,
personagem da mitologia greco-romana que no
teto do Palazzo Pamphilj é apresentado através
da alegorizagdo barroca de Pietro de Cortona.

Em seu ensaio Origem do drama barroco aleméo
(1928), Walter Benjamin, abrindo novos caminhos na
filosofia da linguagem, circunscreve a alegoria como
categoria estética. Distinguindo-se da dimensdo
teoldgica do simbolo, que se refere a sentidos que

en partes de la escultura. Cada uno de esos gestos
formaba parte del itinerario que funcionaba comg
rito y era, por lo tanto, una Ilturglg concebida por
el artista. Sin embargo, como sugiere el uso de |q
expresion “como si" a lo largo del pensamiento

de Neto (“como si estuviera ocurriendo el acto
sexual”, "como si fuera el goce"), O casamento -
Neto, Lili, Lito e os loucos era también una alegoriq
de la unién de los cuerpos e, impregnada por

la dimensién uterina de las naves y a través de|
simbolo mds agudo de aquella alegoria - Lili
embarazada de 8 meses-, de la fecundacién,

Ya en 1994, el conjunto de trabajos en torno de
ConCreta sonho tanteaba - timidamente - el
deseo alegérico de Ernesto Neto. En aquel
momento, él ejercitaba la atribucidn de sentidos
a las formas, combinada con la reimaginacién
semdntica de simbolos cuyos significados ya
eran socialmente (re)conocidos. Su campo de
accidn era, sin embargo, el propio proceso de
simbolizacién: como ya argumentado, se trataba
de un posicionamiento politico del artista ante la
hegemonia que el modus operandi del duopolio
materia-forma parecia detentar sobre el arte.
Aunqgue Neto nunca se haya desinteresado por
esa dimensién metalingiistica - como evidencia
Olhando o céu [Mirando el cielo] (2013), una
intervencidn en el Palazzo Doria Pamphili, en Roma,
en que las esculturas funcionaban como especies
de cunas volantes, posibilitando que el publico se
acostara y se moviera, de espaldas, para observar
los 33 metros de un fresco barroco de Pietro de
Cortonaq, pintado en el techo de la principal galeria
entre 1651 y 1654 -, con el desarrollo de su trabajo, los
ejercicios y los juegos con los sentidos desbordaron
SU propio campo epistémico y, lanzdndose hacia la
historia y la naturaleza, se tornaron alegorias. Es ese
interés por el pensamiento alegdrico que subyace
en la invitacién a que entremos - confortable y
tranquilamente - en la historia de Eneas, personaje
de la mitologia greco-romana que en el techo
del Palazzo Pamphili es representado a través de
la alegorizacién barroca de Pietro de Cortona.

En su ensayo El origen del drama barroco alemdn
(2928), Walter Benjamin, abriendo nuevos caminos en
la filosofia del lenguaje, circunscribe la alegoria como
cotegon‘c estética. Distinguiéndose de la dimensién
teoldgica del simbolo, que se refiere a sentidos que
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he pertencem - e cuja origem jé ndo nos seria
{vel desde a “queda" (a expulsdo do paraiso,
s nomes coincidiam com as coisas e seus

: - a alegoria seria, por sua vez, da ordem

s.n:i:?::ic'a. portanto, inextricavel & histéria.
- sem perspectiva de redengdo desde a queda e,
r isso, num estado de imanéncia, a histéria (vista
da p.np.ctivd barros:o)_sé tem a si mesma e, por
iss0, aproxima-se da ideia de nutu.reza. A forma
dessa histéria é, portanto, a Qrépno historicidade
enquanto forma, numa espécie de metalinguagem
que se produz autofagicamente, devorando e
redevorando seus préprios simbolos. A alegoria,
que por essd raz&o Benjamin afirmaria ser uma
seriosa combinagdo de histéria e natureza”,? seria
o modus operandi linguistico dessa autofagia.
por meio da alegorizagdo, os simbolos e as
perspectivas (politicas, culturais, morais, sociais
etc.) de determinado contexto sdo rearranjados,
possibilitando que desse jogo de sentidos surjam
novas intepretagdes (portanto, sentidos inéditos) e
que, com isso, continuemos produzindo historicidade
em meio & absoluta imanéncia da histéria.

0 que Walter Benjamin dé a ver em seu seminal
ensaio é que as alegorias surgem por meio da
fragmentag&o de sentidos que poderiam parecer
eternos e univocos: o alegorista os descontextualiza
e recontextualiza para compor suas alegorias.

Ao fazé-lo, mediante os esquartejamentos, as
aproximagdes e os dist nentos que impde

aos sentidos por ele saqueados, o alegorista é
capaz de transformd-los ontologicamente sem
necessitar remeter-se a Deus ou a outra instancia
supra-histérica. Como um demiurgo da imanéncia,
seu gesto concentra, em sua violéncia, a forga da
morte e do renascimento dos sentidos e, como tal,
da histéria. Por isso, enquanto uma representagdo
poderia substituir a presenga daquilo que nela figura,
a alegoria, ao contrdrio, é a prépria instituigdo
daquilo que sé por meio dela se presentifica.

A radicalidade (e a responsabilidade) da alegoria
estd, portanto, no jogo dialético que a constitui e
na sintese que, como “resultado”, ela forja acerca
dos sentidos que estdo imanentemente sempre
em deriva e em disputa. Por tal caracteristica,

a alegoria tem profundas implicagdes politicas.
Em seu exercicio de sintese, o alegorista pode, ao
invés de aquecer os motores dialéticos da histéria,
arrefecé-los: ciente dessa armadilha, Benjamin
esclarece que “na batalha entre a intengdo
teoldgica e a artistica” que se da por meio da
alegoria, “a sintese deve ser vista menos como
Yma paz, que como uma tregua Dei entre duas
Intengdes antagénicas”.?® Pelo poder de instituir
Uma trégua simbélica, a alegoria tem sido e continua
sendo usada politicamente de inimeras formas.

ndo |
acess!

onde 0

no le pertenecen = Y cuyo origen ya no nos seria
accesible desde la "caida” (la expulsién del paraiso,
donqe los nombres coincidian con las cosas y sus
sent:dqs) - la alegoria seria, por su parte, del orden
de lo.dlolecticc. Por lo tanto, inextricable a la historia.
Sin perspectiva de redencién desde la caida
Y, por ello, en un estado de inmanencia, la historia
(Vls'tc 'desde la perspectiva barroca) solo se tiene
asimisma y, por eso, se aproxima a la idea de
naturaleza. La forma de esa historia es, por lo tanto,
la propia historicidad como forma, en una especie
de metalenguaje que se produce autofédgicamente,
devorando y redevorando sus propios simbolos. La
alegoria, que por ese motivo Benjamin afirmaria que
se trataba de una “"curiosa combinacién de historia
y naturaleza”** seria el modus operandi linguistico
de esa autofagia. Por medio de la alegorizacién, los
simbolos y las perspectivas (politicas, culturales,
morales, sociales, etc.) de determinado contexto
son reorganizados, posibilitando que de ese
juego de sentidos surjan nuevas interpretaciones
(por lo tanto, sentidos inéditos) y que, asi,
continuemos produciendo historicidad en medio
de la absoluta inmanencia de la historia.
Lo que Walter Benjamin muestra en su
emblemdtico ensayo es que las alegorias surgen
a través de la fragmentacién de sentidos que
podrian parecer eternos y univocos: el alegorista los
descontextualiza y recontextualiza para componer sus
alegorias. Al hacerlo, mediante los descuartizamientos,
las aproximaciones y los distanciamientos que impone
a los sentidos por él saqueados, el alegorista es capaz
de transformarlos ontolégicamente sin necesitar
remitirse a Dios o a otra instancia suprahistérica.
Como un demiurgo de la inmanencia, su gesto
concentra, en su violencig, la fuerza de la muerte
y el renacimiento de los sentidos y, como tal, de la
historia. Por ello, mientras una representacién podria
substituir la presencia de aquello que en ella figura,
la alegoria, al contrario, es la propia institucién de
aquello que solo por medio de ella se hace presente.
La radicalidad (y la responsabilidad) de la
alegoria estd, por lo tanto, en el juego dialéctico que
la constituye y en la sintesis que, como “resultado”,
forja acerca de los sentidos que estdn inmanentemente
siempre a la deriva y en disputa. Por tal caracteristica,
la alegoria tiene profundas implicaciones politicas. En
su ejercicio de sintesis, el alegorista puede, en vez de
calentar los motores dialécticos de la historig, enfriarlos:
consciente de esta trampa, Benjamin aclara que “en la
batalla entre la intencidn teolégica y la artistica” que
se da a través de la alegoria "la sintesis debe ser vista
menos Como UNa paz que como una tregua Dei entre
dos intenciones antagdnicas".?® Por el poder de instituir
una tregua simbdlica, la alegoria ha sido y continda
siendo usada politicamente de innUmeras formas.
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Cuando Brasil se independizé de Portugal

i e Portugal i
nou independente d gal, instituyendo una monarquia constitycio

Quando o Brasil se tor

agora ex-colénia sem, contudo, retirar-se

- dizia-se - aos chefes indigenas da terra.

i i itucional, um dos ! el
instituindo uma monarquia constitucional, P
lr::tnls urgentes problemas enfrentados pela nova de los problemas mds urgentes enfrentadog ity

ordem politica - edipianamente comandada, entao,

i da metrépole tornado rei da
pelo filho do imperador da metrop gl

de sucessdo imperial da coroa portuguesa: d. Pedro

- foi a criagdo de um imagindrio para o regime

nascente. Emblemas, bandeiras, moedas, vestudrios,
hinos e tantos outros simbolos foram crfa:.!os a
toque de caixa para atuarem na institunt,'?o de
um novo Brasil. Jean-Baptiste Debret, artista_
da corte, foi um dos protagonistas da invengao
desses simbolos que, de modo geral, “uniam
elementos mais tradicionais aos novos simbolos da
terra".2¢ “A indumentdria imperial” juntou-se, por
exemplo, "uma murga feita de papos de tucano
retirada da arte plumdria [...], numa home:;agem
Foi Debret quem pintou o pano de boca
disposto no teatro da corte, local onde d. Pedro
fez seu discurso de posse e onde a coroagdo foi
comemorada. Assim, literalmente, figurava como
o pano de fundo do nascimento da nova ordem
politica do Brasil naquele jé quase longinquo 1822,
uma alegoria por ele concebida, representando
“a fidelidade geral da populagdo brasileira ao
governo imperial, sentado em um trono coberto
por uma rica tapecaria estendida por cima de
palmeiras".*®* Como explicam Lilia Schwarcz
e Heloisa Starling, "o governo imperial era
representado por uma mulher que trazia um manto
de fundo verde - como as florestas do local - e todo
bordado de ouro, numa alus@o & riqueza da terra.
Ela apresenta, no brago esquerdo, uma espécie
de escudo com as armas do imperador e, no outro,
a Constituigdo brasileira. [...] No primeiro plano,
uma cornucépia derrama as ‘frutas do pais’, bem
como nos degraus do trono. Mais & esquerda, vé-
se uma barca amarrada e carregada de sacos de
café e de margos de cana-de-aglcar: os grandes
produtos que garantiam a economia local".?®
Além da paisagem e da economia da
emergente nagdo, Debret insere, em sua alegoria, a
formagdo social do Brasil. Nela, negros, indigenas,
mineiros, paulistas e “caboclos” distribuem-se
ao redor do trono, cada um ocupando seu “lugar
social” no Gmbito do trabalho sem questionar a
escraviddo e, pelo contrdrio, portando armas que
demonstram seu apoio ao novo Estado.?® Chama
atengdo, ainda, uma “indigena branca” que
apresenta filhos gémeos recém-nascidos, simbolos
do branqueamento do povo brasileiro por meio
da miscigenagdo. Assim, como sublinha Walter

nuevo orden politico - edipicamente comang
entonces por el hijo del emperador de |4 met%d(’-
convertido en rey de la ahora excolonig sin - Poli
eso, retirarse de la linea de sucesién imperi;,:)gr
corona portuguesa: Don Pedro - fye |g creaciée lc
un imaginario para el régimen naciente, Emble:‘d
banderas, monedas, vestuarios, himnos Y tanto as,
otros simbolos fueron creados a toda prisq pq,:
que actuaran en la institucién de un nueyo Brasi|
Jean-Baptiste Debret, artista de la corte, fye
uno de los protagonistas de la invencién de €508
simbolos que, de modo general, "unian elementos
mds tradicionales con los nuevos simbolos de la
tierra".2¢ “A la indumentaria imperial” se |e anexg
ejemplo, "un manto hecho de pescuezos de tyegn i
retirados del arte plumario [...], en un homengje -
se decia - a los jefes indigenas de la tierrg" 27

Fue Debret quien pintd la cortina dispuestq
en el teatro de la corte, lugar donde Don Pedrg
dio su discurso de posesién y donde la coronacign
fue celebrada. Asi, literalmente, figuraba como e|
escenario del nacimiento del nuevo orden politico
de Brasil, en aquel ya casi lejano 1822, una alegorig
concebida por él, representando "la fidelidad generl
de la poblacién brasilefia al gobierno imperial,
sentado en un tronco cubierto por una rica tapiceria
extendida encima de palmeras".2® Como explican Lilig
Schwarcz y Heloisa Starling, "el gobierno imperial
estaba representado por una mujer que traia un
manto de fondo verde - como las selvas del lugar- y
todo bordado de oro, en una alusién a la riqueza de
la tierra. Ella presenta, en su brazo izquierdo, una
especie de escudo con las armas del emperador y, en
el otro, la Constitucién brasilefia [...] En primer plano,
una cornucopia derrama las ‘frutas del pais', asi
como en los escalones del trono. Mds a la izquierda,
se ve una barca amarrada y cargada de sacos de
café y de mazos de cafia de azicar: los grandes
productos que garantizan la economia local"*

Ademds del paisaje y de la economia de la
nacion emergente, Debret inserta en su alegoria lo
formacién social de Brasil. En ella, negros, indigencs,
mineros, paulistas y “mestizos" se distribuyen
alrededor del trono, cada uno ocupando su "lugar
social" en el dmbito del trabajo sin cuestionar lo
esclavitud y, al contrario, portando armas que
demuestran su apoyo al nuevo Estado.* Liama
la atencién, también, una “indigena blanca" qué
tiene hijos gemelos recién nacidos, simbolos del
blanqueamiento del pueblo brasilefio a través el
mestizaje. Asi, como subraya Walter Benjamin,
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genjamin, naquele momento Pebret institui, por
meio de sua alegoria, uma trégua nas batalhas
sociais do pais: fundamentalmente, na luta contra
g escraviddo. Como sabemos, c?ntudo, a alegérica
trégua era, por sua vez, a Pfépl’l(l a'legorio do

oder e, como tal, anlSllznl.lzavo e violentava os
verdadeiros sentidos politicos da Independéncia,
que s6 poderiam ser narrados por quem os sentiu,
sem tréguas, na pele - quase nunca branca.

—

A histéria do Brasil é também o foco da
historicidade alegérica da obra de Ernesto Neto.
Né&o vinculada a acontecimentos histéricos
especificos e mais interessada pelas especificidades
de "nossa" histéria, suas alegorias tém instituido
imagens sobre a formagdo social do pais e, dada
a amplitude global do projeto colonizatério,
terminam por gerar visdes que podem ser lidas
de perspectivas ndo exclusivamente nacionais.
Three Religions, No God and the Children (2003)
foi, por exemplo, pensada para o contexto pés-11
de setembro nos Estados Unidos. Exibida em Los
Angeles, a escultura produzia, como em outras naves,
um espago de acolhimento dentro do cubo branco
do museu. Sua arquitetura, contudo, era matéria
significante: de trés pontos do espago saiam malhas
de cores de pele distintas que, entrecruzando-se por
meio de uma costura adensada a ponto de tornar-
se volume - e, assim, expressar-se para além de
sua prépria funcionalidade -, ancoravam-se numa
plataforma verde cujas aberturas laterais convidavam
o pUblico a entrar. L& dentro, a plataforma revelava-se
uma espécie de jogo de encaixe a ser coletivamente
acionado, sem regras. Por sua vez, as pegas do jogo,
organicamente recortadas na prépria plataforma,
revelavam o chéo da galeria ao serem retiradas,
surpreendendo os participantes com a cor, @
padronagem e a textura de pelicia de seu avesso.
Para além de sua prépria dramaturgia,
Three Religions, No God and the Children
comportava-se alegoricamente dado o pano de
fundo social e politico de sua criagdo: o barbaro
episédio de violéncia contra a alteridade que,
aparentemente norteado pelo fundamentalismo
religioso, havia custado a vida de centenas
de pessoas no World Trade Center, em Nova
York. Depois de reduzi-las/formalizé-las como
cores de cardter identitdrio, Neto compés com
as “trés religides” sem fazer alusdo a qualquer
contexto histérico e politico nem tampouco
nomind-las, entrelagando-as fisica, simbélica e
desprendidamente para gerar, a partir da violéncia
de seu gesto de apropriagdo de imagindrios

en aquel momento Debret instituyd, a través de

su oleg';orio, una tregua en las batallas sociales

del pais: fundamentalmente, en la lucha contra

la escl_ovitud. Sin embargo, como sabemos, la
alegérica tregua era, a su vez, la propia alegoria
del poder y, como tal, invisibilizaba y violentaba los
verdaderos sentidos politicos de la Independencia,
que solo podrian ser narrados por quien los sintid,
sin treguas, en la propia piel - casi nunca blanca.

La historia de Brasil es también el foco de la
historicidad alegérica de la obra de Ernesto

Neto. No vinculada a acontecimientos histéricos
especificos y mds interesada en las especificidades
de "nuestra"” historia, sus alegorias han instituido
imdagenes sobre la formacién social del pais y,
dada la amplitud global del proyecto colonizador,
acaban generando visiones que pueden ser leidas
desde perspectivas no exclusivamente nacionales.

Three Religions, No God and the Children (2003),
fue, por ejemplo, pensada para el contexto post-

11 de septiembre en los Estados Unidos. Exhibida

en Los Angeles, la escultura producia, como en
otras Naves, un espacio de acogimiento dentro

del cubo blanco del museo. Su arquitectura,

sin embargo, era materia significante: de tres
puntos del espacio salian mallas de colores de
pieles distintas que, entrecruzdndose por medio

de una costura adensada a punto de tornarse
volumen - y, asi, expresarse mas alld de su propia
funcionalidad-, se anclaban en una plataforma
verde cuyas aberturas laterales invitaban al piblico
a entrar. Dentro, la plataforma se revelaba una
especie de juego de encaje para ser colectivamente
accionado, sin reglas. A su vez, las piezas del juego,
orgdnicamente recortadas en la propia plataforma,
revelaban el piso de la galeria al ser retiradas,
sorprendiendo a los participantes con el color, el
patrén y la textura del peluche de su reverso.

Mds allé de su propia dramaturgia, Three
Religions, No God and the Children se comportaba
alegéricamente dado el contexto social y politico
de su creacién: el barbaro episodio de violencia
contra la alteridad que, aparentemente guiado por
el fundamentalismo religioso, habia costado la vida
de centenas de personas en el World Trade Center,
en Nueva York. Después de reducirlas/formalizarlas
como colores de cardcter identitario, Neto compuso
con las “tres religiones" sin hacer olusiér) a
cualquier contexto histérico y polu’tic9, ni tampoco
nombrarlas, entrelazdndolas fisica, S|mb'éhco y
desprendidamente para generar, a partir dela
violencia de su gesto de apropiacion de imaginarios
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eh e ndo lhe pertencem, a alegoria de
Ilglo,:;:gzncia social pés-fundamentalismos,
oma .dimcn‘a" escatolégica do 11 de setembro s¢
:ria - como se depreende do pensamento de
Pter Benjamin -.encoptror algum_o possibilidade de
. vagao" por meio d'u interpretagdo alegérica. Pois
sal legoria, na violéncia de seus saques simbdlicos,
a t:“ o as coisas por elas mesmas e, reinaugurando-as
tol Tologicamente, as esvazia da culpa origindria que
020 |hes pertence, mas a qtfal estdo submetidas,
gnqudﬂw Benjamin estava mf.ormado pela teologia
- deonde descendem suas |c'ielus acerca da queda,
e redengdo ou do messianismo -, por sua vez,
gmesto Neto convoca uma ideia eminentemente
holistica de cura por meio de suas alegorias. Mesmo
que em Three Religions, No G_od and the Children
o cura ndo estivesse send? d|ret_cmente aludida
sendo pela fungdo emancipatéria das criangas
diante da auséncia de Deus, em suas recentes
alegorias ela é norru'tivomente estr}:turante
¢, mais do que isso, ¢ mesmo a motivagéo e a
intengdo de parte significativa de sua obra.

Em 2009, Ernesto Neto instalou, no Musée

de Beaux-arts de Nantes, na Franga, a alegoria
A culpa civilizada. Nessa escultura, o artista
aplicou 0 método do esquartejamento alegérico
sobre sua prépria obra, apropriando-se de parte
de um trabalho anterior - os dedos de Leviatan
Thot, que, descontextualizados de sua unidade
corpérea, eram agora reinterpretados como

as mdos demiurgas do imperialismo maritimo
europeu e, ambivalentemente, como uma forga
na iminéncia de recair sobre ele, soterrando-o.
Pois, abaixo dos pesados dedos pendentes, um
mapa (desenhado por correntes) dos continentes
implicados no comércio triangular coexistia

com barcos de papel cujas matizes remetiam

a diferentes etnias. Os barquinhos carregavam
alguns dos principais produtos do extrativismo que
sustentou o projeto colonial: agicar, café, cacau
e, representando a pélvora, o enxofre e o salitre.
Ladeando-os, duas “esfinges negras” deitadas
o chdo como grandes embarcagdes - meio
navios negreiros, meio divindades - serviam de
almofadas para o piblico que, ali deitado, via
descer sobre ele os dedos de Leviatan Thot.

Como aludida diretamente por seu titulo, a
alegorizagéo dos traumas cosmog®dnicos do assim
cha‘mcdo ocidente - a queda, o pecado, a culpa - é
Um importante tema da obra recente de Ernesto
Neto. Como nos ensina Benjamin, sua alegorizagdo

implica, de alguma forma, a enunciagéo de

religi
Una sl oo el Segarka de
P f menta ismos.
P hroiee escatoldgica del 11 de sept!embre
e a c.omg se desprende del pensamiento
d: "s:I\t/er %er’\'jomm - er.\contror‘olguno po;ibilidod
alvacion” por medio de la interpretacidn
alegérica. Pues la alegoria, en la violencia de
SUs saqueos simbdlicos, toma las cosas por ellas
mlsr,nos y, reinaugurdéndolas ontolégicamente, las
vacia de la culpa originaria que no le pertenece,
pero a {o cual estdn sometidas. Mientras Walter
Benjamin estaba informado por la teologia - de
donde descienden sus ideas acerca de la caida, de
la redencién o del mesianismo -, Ernesto Neto, por
su lado, convoca una idea eminentemente holistica
de cura a través de sus alegorias. Aunque en Three
Religions, No God and the Children la cura no fuera
dwectqmente aludida sino por medio de la funcién
emancipatoria de los nifios ante la ausencia de Dios,
en sus recientes alegorias, la cura es narrativamente
estructurante y, mds aun, es la propia motivacién
y lointencién de parte significativa de su obra.

En 2009, Ernesto Neto instalé en el Musée de Beaux-
arts de Nantes, en Franciaq, la alegoria A culpo
civilizada [La culpa civilizada]. En esa escultura,
el artista aplicé el método del descuartizamiento
alegdrico sobre su propia obra, apropidndose
de parte de un trabajo anterior - los dedos de
Leviatan Thot que, descontextualizados de su
unidad corpdreaq, eran ahora reinterpretados como
las manos demiurgas del imperialismo maritimo
europeo y, ambivalentemente, como una fuerza
en la inminencia de recaer sobre él, enterrdndolo.
Pues, debajo de los pesados dedos pendientes, un
mapa (dibujado por corrientes) de los continentes
implicados en el comercio triangular coexistia
con barcos de papel cuyos matices remetian a
diferentes etnias. Los barquitos cargaban algunos
de los principales productos de las extracciones que
sustentaron el proyecto colonial: azdcar, café, cacao
y, representando la pélvora, el azufre y el salitre.
Ladedndolos, dos "esfinges negras" acostadas
en el piso como grande embarcaciones - mitad
navios negreros, mitad divinidades - servian de
almohadas para el piblico que, alli acostado, veia
descender sobre él los dedos de Leviatan Thot.
Como aludida directamente en su titulo, la
alegorizacion de los traumas cosmogdnicos del
asi llamado Occidente - la caida, el pecado, la
culpa - es un tema importante dela obrg refziente
de Ernesto Neto. Como nos muestra Benjamin, su
alegorizacién implica, de algin modo, la enunciacion
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possibilidades de redeng@o ou, como circunscreve
Neto a partir da cosmopolitica huni kuin, de ‘
cura. Seu ponto cego - de ordem estética, ética,
social e politica - é, por isso, provavelmente mais
complexo do que o da virada das décadas de
1980-90, situado entre as matrizes construtivas
e expressivas. Ao que me parece, trata-se do
desafio e da responsabilidade (por assim dizer,
dialética) de ndo tomar a cura por uma trégua
de Deus, como pontuou Walter Benjamin. Noutras
palavras: ndo supor que a trégua simbélica seja,
em si mesma, a cura histérica, retirando-a da
imanéncia da histéria para remeté-la a instancias
metafisicas ou apenas encend-la linguisticamente.
Em que pese o fato de que, neste ensaio, ndo
serd abordada a relagdo do artista com a cultura
huni kvin e as obras decorrentes dela - o que
implica que tampouco me aprofundarei na ideia
de cura -, vale sublinhar, todavia, que a partir de
2013 muitas esculturas alegéricas (e, em especial,
as criadas em colaboragdo com artistas huni
kuin) tém buscado instituir processos que curam =
dimensdo terapéutica que, comenta Neto, ja havia
sido percebida pelo puiblico em relagdo a obras
como Humanoides (2001) e The Malmé Experience
(2008). NGo excluida a dimensdo individual da cura
tal como experimentada por alguns participantes
de suas esculturas, nas alegorias de Ernesto Neto
tem-se, contudo, uma especial énfase em sua
dimensdo coletiva: elas sdo, por isso, espagos-
tempo para “sentar, deitar, respirar, sentir, ver,
conversar, debater, meditar, fazer yoga, fazer
cerimdnias”,** do que GaiaMotherTree (2018)
é exemplar. Pois, ainda que declaradamente
holisticas, suas esculturas, enquanto alegorias,
ndo estdo a servigo de alguma teologia, sendo da
historicidade, e sdo, assim, irrefutavelmente sociais.
Sobre essa imanéncia, ainda antes de seu encontro
com os Huni Kuin, Neto escreveria em 2001, por
ocasido e sua participagdo na 49° Bienal de Veneza:

Agora ndo podemos deixar tudo nas méos

de Deus. Nés ndo podemos fechar nossos

olhos e acreditar num Gnico Deus como sendo
responsdvel por tudo - o mestre das leis divinas.
Agora nés sabemos que, a despeito de nosso
poder sobre a natureza, nés somos parte dela
e dependemos dela. Apesar de pertencermos

a diferentes nagdes, diferentes culturas, no
final somos todos iguais e temos os mesmos
medos. Ao menos, vivemos no mesmo planeta.
O fato é que néo podemos escapar do nosso
corpo. Ele é tudo o que temos - nosso corpo
mudando ao longo de nossa vida. E a beleza
de nosso corpo e da nossa vida é a nossa
relagdo com outras pessoas em nossas agdes?

de posibilidades de redencién o, como circunser;
Neto a partir de la cosmopolitica huni kyj, de cr Ve
punto ciego - de orden estético, ético, socsol y UII?“
- es, por lo tanto, probablemente mds COmplejo‘:,o tico
que el cambio de décadas de 1980-90, situado <
las matrices constructivas y expresivas, Me pore::tre
que se trata del desafio y de la responsabilidad
asi decirlo, dialéctica) de no tomar la cyrg por unzm
tregua de Dios, como sefialé Walter Benjamin, g
otras palabras: no suponer que la tregua simbélicq
seq, en si misma, la cura histdrica, retirdndolq delg
inmanencia de la historia para remitirla o instancigs
metafisicas o apenas representarlas lingUl'StiCOmente
Pese a que en este ensayo no serd abordadg
la relacion del artista con la cultura huni kuin y
las obras decurrentes de ella - lo que implica que
tampoco profundizaré en la idea de cura - vale
subrayar, sin embargo, que a partir de 2013 muchas
esculturas alegdricas (y, en especial, las creadgs en
colaboracién con artistas huni kuin) han buscado
instituir procesos que curan - una dimensién
terapéutica que, como comenta Neto, ya habia sido
percibida por el piblico en relacién a obras como
Humanoides (2001) y The Malmé Experience (2008).
No excluida la dimensién individual de la cura tal y
como es experimentada por algunos participantes
de sus esculturas hay, sin embargo, en las alegorias
de Ernesto Neto, un énfasis especial en su dimensién
colectiva: las esculturas son, por lo tanto, espacios-
tiempo para “sentarse, acostarse, respirar, sentir,
ver, conversar, debatir, meditar, practicar yoga,
realizar ceremonias”,*! del que GaioMotherTree
(2018) es ejemplar. Pues, aunque declaradamente
holisticas, sus esculturas, como alegorias, no
estdn a servicio de alguna teologia, sino de la
historicidad, y son, asi, irrefutablemente sociales.
Sobre esa inmanencia, aun antes de su encuentro
con los Huni Kuin, Neto escribiria en 2001, para
su participacion en la 49¢ Bienal de Venecio:

Ahora no podemos dejarlo todo en las manos
de Dios. No podemos cerrar los ojos y creer en
un Unico Dios como si fuera el responsable por
todo - el maestro de las leyes divinas. Ahora
sabemos que, al respecto de nuestro poder
sobre la naturaleza, nosotros somos parte

de ella y dependemos de ella. A pesar de
pertenecer a diferentes naciones, diferentes
culturas, al final somos todos iguales y tenemos
los mismos miedos. Cuando menos vivimos
en el mismo planeta. El hecho es que no
podemos escapar de nuestro cuerpo. Es tod®
lo que tenemos -nuestro cuerpo mundano @ lo
largo de nuestra vida. Y la belleza de nuestr®
cuerpo y de nuestra vida es nuestra relacién
con otras personas en nuestras acciones:
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4 ensada para o o
wo 870 C4° 5‘.‘33:’3;30. estd :endo cr;:;:gono Cura Bra Cura Té (2019), pensada para el octégono
da pinacotec Bt PR PO S i de. la Pinacoteca de Sao Paulo, estd siendo creada
enquor'® esgr lguma forma, jé tomar parte aeras escribo este ensayo y, por lo tanto, pensar
sobre ela é,de a;:antizag&o pie skvbiolcs aide en ella es, de alguna forma, ya formar parte
A d‘, resse oo i alscorasi e del juego de resemantizacién de simbolos yde
rspectivos quea d’:m:nsao performativa d i, Perspectivas que es propio de las alegorias. Al
a .ntegrdré GG esculturu: hacerlo, paso a integrar la dimensién performativa
linguagem alegt - curol rkinidnierangs t'e' del lenguaje alegérico que, en la nueva escultura
Neto, serd a Propr! . participar de Neto, serd la propia cura. Convocados a

« sua dramaturgia com “amor” e “carinho,
estaremos curando-nos ao “dlgmﬁcar, clarear,
exaltar, experimentar nossa prépria cultura™:
uchegou @ hora da cura. Estamos desm.:dos_ em
nossos valores, enlameados, mas o édio ndo cura.
precisamos cuidar destg tronco com amor, carinho
¢ atengdo, pois eles estdo dentro de todos nds,
sejam Os Opressores, os oprimidos e todas as suas
variantes, todos estamos presos a esta doenga".**

0 referido tronco, apoiado sobre um mapa do
prasil feito de juta e algoddo que, por sva vez, é
sustentado por discos de metal em referéncia ao
dinheiro, e para o qual concorrem trés tapetes
com cores de peles* é um dos elementos centrais
da alegoria. “Por mais tragico que seja e em
busca da cura, teremos o tronco da tortura, da
barbdrie e opressdo, o tronco da escravocracia”,
que serd semanalmente abocanhado pela “gota
boca" de folhas que, representando a floresta
feminina e, guiada espiritualmente por cantos,
maracds, violdes, tambores, pajés e outros
nsacerdotes”, procederd o processo de cura.®®

Depois de varios dias de devoragdo por essa
uescultura fémea”, uma vulva, o falo ereto do
tronco serd liberado da abocanhadura - “um ato
espiritual sexual entre o céu e a terra, © femininoe o
masculino, a floresta e a cidade” - e posteriormente
deitado para ser cortado. Quinzenalmente, setenta
centimetros de sua altura serdo diminuidos “com
todo o carinho”, revelando, a cada secgdo do tronco,
seu interior de pau-brasil, café, agicar, ouro e soja,
contetdo disposto em alguidares pintados com
planisférios como espécies de oferendas ao universo.
Esse ciclo de acontecimentos - que contam,
ainda, com a participagdo de “representantes”
de culturas diversas do Brasil - se repetird
algumas vezes ao longo da exposigdo até que o
tronco tenha desaparecido, transubstanciando
sua forma fdlica em horizontalidade e vazio.

Sobre um grande tapete com um mapa-
mindi, e cercada por pinturas de plantas
formadas por kenes (grafismo huni kuin),
essa dramaturgia apropria-se de elementos
diversos da formagao social do Brasil: etnias,
cosmologias, visualidades, violéncia, sexo,

participar de su dramaturgia con “amor” y “carifio”,
estaremos curdndonos al "dignificar, clarear, exaltar,
experimentar nuestra propia cultura”; "llegé la hora
de la cura. Estamos desnudos en nuestros valores,
enlamados, pero el odio no cura. Necesitamos
cuidar este tronco con amor, carifio y atencidn,

pues ellos estdn dentro de todos nosotros, sean

los opresores, los oprimidos y todas sus variantes,
todos estamos presos a esta enfermedad"*

Dicho tronco, apoyado sobre un mapa de
Brasil hecho de yute y algoddn que, a su vez, es
sostenido por discos de metal en referencia al
dinero, y para el cual concurren tres alfombras
con colores de pieles,* es uno de los elementos
centrales de lo alegoria. “Por mds tragico que seq,
y en busca de la cura, tendremos el tronco de la
tortura, de la barbarie y de la opresidn, el tronco
de la esclavitud", que serd semanalmente tragado
por la "gota boca" de hojas que, representando
la selva femenina y guiada espiritualmente por
cantos, maracas, guitarras, chamanes y otros

“sacerdotes"”, procederd el proceso de cura.’®

Después de varios dias de ser devorado por
esa "escultura hembra®, una vulva, el falo erecto
del tronco serd liberado de la mordedura - "un
acto espiritual sexual entre el cielo y la tierra, lo
femenino y lo masculino, la selva y la ciudad” - y,
posteriormente, derrumbado para ser cortado.
Quincenalmente, 70 centimetros de su altura serdan
disminuidos "con todo carifo”, revelando, a cada
seccién del tronco, su interior de pau-Brasil, café,
azicar, oro y soja, contenido dispuesto en jarrones
pintados con planisferios como especies de ofrendas
al universo. Ese ciclo de acontecimientos - que
ademds incluye la participacién de “representantes”
de diversas culturas de Brasil - se repetird algunas
veces a lo largo de la exposicidn hasta que el
tronco haya desaparecido, transubstanciado
su forma fdlica en horizontalidad y vacio.

Sobre una gran alfombra con un mapamundi,
y cercada de pinturas de plantas formadas por
kenes (grafismo huni kuin), esa dramaturgia se
apropia de elementos diversos de la formacién
social de Brasil: etnias, cosmologias, visualidades,
violencia, sexo, naturaleza, economia, trabajo,
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natureza, economia, trabalho, espiritualidade.
Descontextualizando-os historicamente para
recontextualizé-los simbolicamente, Cura Bra
Cura Té é uma alegoria que interpreta e age
politicamente na historicidade: “temos um
outro destino, e este destino é o encontro
que jd existe dentro de cada um de nés, os
povos indigenas e africanos sdo nossa fonte
de alegria, sdo nossa danga, sGo nosso canto,
nosso futebol, nossos corpos em transe".**
Circunscrevendo o "destino" como um
“encontro com o que ja existe", Neto elabora a
cura como imanéncia: ela sé se dd na histéria. NGo
adviria de insténcias metafisicas nem se situaria
num futuro pés-histérico e, para que possa se dar,
demanda que acessemos as culturas que aqui ja
estdo, sé que em estado de invisibilidade. Para
tanto, seria produtivo o exercicio - a0 mesmo
tempo subjetivo (porque é gesto do artista) e
social (porque realiza-se como ato coletivo) - de
atribuigdo de novos sentidos aquilo que jé simboliza
o Brasil, de modo a produzir fissuras epistémicas
através das quais possa emergir o destino
imanente & nossa histéria, mas que se encontra
ofuscado pelo regime de historicidade vigente.
A perspectiva politica de Cura Bra Cura Té
“equilibra-se" na violéncia prépria a linguagem
alegérica que, contraditoriamente, sustenta a
intengdo de curar a violéncia da histéria. Aposta,
assim, na capacidade de conversdo do “édio”
em "amor"” porque defende a necessidade de
“conciliag@o” entre as culturas implicadas na
histéria colonial: “o encontro amoroso destas forgas
¢é fundamental para nossa emancipagéo enquanto
povo"* A obra incide, desse modo, naquele ponto
cego situado entre a cura da histdria - o que
equivaleria a garantir, por meio da justiga social,
que a sua barbdrie ndo volte a se repetir - e uma
tregua Dei na historicidade: um “acordo de paz"
que, ndo sendo capaz de extinguir a violéncia,
propde, todavia, que ela seja simbolicamente
“disciplinada" em prol da civilizag&o. Por isso
é preciso que continuamente indaguemos &
arte e suas alegorias - instancias sociais nas
quais se institui historicidade - a que projeto
civilizacional serve o disciplinamento da violéncia.
Ainda que, para o artista, a cura seja
um “processo de equilibrio social que implica
educagéo de qualidade, incluindo af as culturas
marginalizadas pela arrogéncia ocidentalesca
reinante neste Brd, distribui¢do de renda
equilibrada, etc.”* a dramaturgia de Cura Bra
Cura Té ndo a representa nesses termos. Como
alegoria, il!stitui uma cura que consiste em atribuir
novos sentidos, sugerir outros USOs e promover
distintas relagdes com os simbolos candnicos da

espiritualidad. Descontextualizéndolos histéricg
para recontextualizarlos simbo’licomente, Curg Mentg
Bra Cura Té es una alegoria que interpretq y
actua politicamente en la historicidad: “tenemq
otro destino, y ese destino es el encuentro que v
ya existe dentro de cada uno de Nosotros, Jos
pueblos indigenas y africanos son nuestrg fuente
de alegria, son nuestra danza, son nuestro canto
nuestro fUtbol, nuestros cuerpos en trance«3¢ '
Circunscribiendo el "destino” como yn
"encuentro con lo que ya existe", Neto elaborg
la cura como inmanencia: ella solo se da en |q
historia. No advendria de instancias metafisicas ni
se situaria en un futuro post-histérico y, parg que
se pueda dar, demanda que tengamos acceso
a las culturas que ya estdn aqui, solo que en
estado de invisibilidad. Para eso, seria productivo
el ejercicio - al mismo tiempo subjetivo (porque
es gesto del artista) y social (porque se reglizq
como acto colectivo) - de atribucién de nuevos
sentidos a aquello que ya simboliza Brasil, de
modo que produzca fisuras epistémicas a través de
las cuales pueda emerger el destino inmanente g
nuestra historia, pero que se encuentra ofuscado
por el régimen de historicidad vigente.
La perspectiva politica de Cura Bra Curg Té
“se equilibra” en la violencia propia del lenguaje
alegérico que, contradictoriamente, sostiene
la intencidén de curar la violencia de la historia.
Apuesta, asi, a la capacidad de conversién del
“odio” en "amor", porque defiende la necesidad
de "conciliacién" entre las culturas implicadas en
la historia colonial: "el encuentro amoroso de estas
fuerzas es fundamental para nuestra emancipacién
como pueblo"¥ La obra incide, de esta forma, en
aquel punto ciego situado entre la cura de lo historio
- lo que equivaldria a garantizar, por medio de lo
justicia social, que su barbarie no vuelva a repetirse
=y una tregua Dei en la historicidad: un "acuerdo de
paz" que, no siendo capaz de extinguir la violencia,
propone, sin embargo, que ella sea simbdlicamente
“disciplinada” en favor de la civilizacién. Por eso
s necesario que indaguemos continuamente al
arte y sus alegorias - instancias sociales en las
cuales se instituye historicidad - a cudl proyecto
civilizatorio sirve la disciplina de la violencia.
Aunque, para el artista, la cura sea un “proceso
de equilibrio social que implica educacién de
calidad, incluyendo las culturas marginalizadas
por la arrogancia occidental reinante en este
Brd, distribucién de renta equilibrada, etc."* lo
dramaturgia de Cura Bra Cura Té no la representa
en esos términos. Como alegoria, instituye una cura
que consiste en atribuir nuevos sentidos, sugerir
Otros usos y promover distintas relaciones con los
simbolos canénicos de la violencia social. Al hacerlo,
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violéncia social. Ao fazé-lo, adverte Ernesto, néo
tem somente a “pretensdo de curar" - ainda que
esteja certo de que a cura chegard pela forga

de todxs nés -, mas de “afirmar que existe uma
doenga":** "estamos matando a nés mesmos.
Enquanto um brasileiro, representando o Estado
brasileiro ou uma classe social, matar outro
brasileiro, continuaremos no caminho da doenga, do
vicio, da faléncia™.*® Por isso, como pontuado por
Walter Benjamin, ainda que ative uma perspectiva
de redengdo, a alegoria é, fundamentalmente,
ruina: trauma; mas também monumento.

Posicionar-se diante de tanta ambivaléncia é
um desafio inesgotdvel: “Assumir ambivaléncias
ndo significa aceitar conformisticamente
todo esse estado de coisas; ao contrdrio,
aspira-se entdo a colocd-lo em questdo. Eis
a questdo”, o sabia Hélio Oiticica.*

Contudo, quando vivida como linguagem, a
ambivaléncia pode anular a dimensao incendidria
das tensdes que a constituem: sem alcangar a
cura, ela inevitavelmente nos impde uma tregua
Dei. E sob o horizonte politico da importancia
de sustentar as doengas da - e produzir tensdes
na - linguagem que se d@, portanto, a chegada
das contradigdes da formagdo social do
Brasil ao territério da ambivaléncia alegérica
da recente escultura de Ernesto Neto.

Pois, como nos d&o a ver as muitas inflexdes
de sua trajetdria, a “luta contra [seu] préprio
vocabuldrio™*? é crucial. O que revela a exposigdo
retrospectiva do artista é que, ao contrdrio do que
se poderia imaginar, sua obra ndo caminha para a
sintese. Trés décadas depois, ela continua em franco
processo de decomposigio de seus pressupostos,
reimaginando sua historicidade e abrindo-se a novos
horizontes estéticos, politicos, espirituais e éticos:

“babababa, lalalala / aeternidadeaternidade™.

advierte Ernesto, no tiene apenas la “pretensién
de curar" - aunque esté seguro de que la cura
llegard por la fuerza de todxs nosotros -, sino

de “afirmar que existe una enfermedad”:* "nos
estamos matando a nosotros mismos. Mientras un
brasilefio, representando al Estado brasilefio o a una
clase social, mate a otro brasilefio, continuaremos
en el camino de la enfermedad, del vicio, de

la falencia™*® Por eso, como fue sefialado por
Walter Benjamin, aungue active una perspectiva
de redencidn, la alegoria es, fundamentalmente,
ruina: trauma, pero también monumento.

Posicionarse ante tanta ambivalencia es un
desafio inagotable: "Asumir ambivalencias no
significa aceptar de manera conformista todo
ese estado de cosas; al contrario, se aspira
entonces a colocarla en cuestién. He aqui la
cuestién”, lo sabla bien Helio Oiticica.**

Sin embargo, cuando vivida como lenguaije, la
ambivalencia puede anular la dimensién incendiaria
de las tensiones que la constituyen: sin alcanzar la
curg, ella inevitablemente nos impone una tregua
Dei. Es bajo el horizonte politico de la importancia
de sostener las enfermedades del - y producir
tensiones en el - lenguaje que se da, por lo tanto,
la llegada de las contradicciones de la formacién
social de Brasil al territorio de la ambivalencia
alegédrica de la reciente escultura de Ernesto Neto.

Pues, como nos muestran las muchas inflexiones
de su trayectoria, la “lucha contra [su] propio
vocabulario"? es crucial. Lo que revela la exposicién
retrospectiva del artista es que, al contrario de lo
que se podria imaginar, su obra no camina hacia la
sintesis. Tres décadas después, continda en franco
proceso de descomposicién de sus presupuestos,
reimaginando su historicidad y abriéndose hacia
nuevos horizontes estéticos, politicos, espirituales y
éticos: "babababa lalalala / laeternidadlaeternidad”.



