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Como comecgar pelo inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer?

Clarice Lispector, em A Hora da Estrela

Ao visitar o atelié de Rebecca Watson Horn, no espaco que ocupou durante alguns meses
para pintar as telas que apresenta agora em sua primeira mostra individual em Sao Paulo,
intitulada A palavra errada, lembrei-me imediatamente das imagens sobre a origem da
linguagem e do sentido que permeiam a produgao literaria de Clarice Lispector. Pintora
bissexta, a escritora soube, como poucas, compreender a natureza da criagao artistica,
ao confessar: “E acontece o seguinte: quando estranho uma pintura € ai que € pintura. E
quando estranho a palavra ai € que ela alcanga o sentido. E quando estranho a vida ai é
que comega a vida”.

Como uma incisdo na superficie do mundo, o trago se transforma em linguagem nas
pinturas de Rebecca ao corporificar signos imaginarios em um campo imantado de cor.
Entre paisagens abstratas e signos graficos, suas obras sugerem um universo onirico no
qual cores fortes, por vezes em combinagdes pouco usuais, sdo trabalhadas em tinta
acrilica e 6leo sobre juta. O conjunto exposto divide-se em dois grupos: a série Semaphore
(2025), na qual a artista inscreve marcas sobre superficies de trama aberta, quase
transparentes, e que sado suspensas no teto da galeria como um firmamento de simbolos
imemoriais; e as telas realizadas em 2026 sobre juta de trama fechada, onde a matéria
pictérica ganha densidade diante da resisténcia rustica da fibra. Em ambos os conjuntos,
evoca-se a pratica magica de inscri¢ado de “sigilos” pela qual palavras e letras servem a
criacédo de uma linguagem secreta, capaz de incorporar desejos e segredos. O carater
permeavel do tecido, cuja porosidade exige o gesto continuo da pintura, favorece um
processo de sedimentagao que transforma as marcas em formas vivas.

Com isso, suas obras parecem dar visibilidade a estranheza como origem, a medida que
as figuras se formam no limiar entre a identidade e a no identidade, o material e o
imaterial, a energia e o vazio, o interior (0 Eu) e o exterior (0 Outro). Sem partir de um
sentido predeterminado, o alfabeto que se busca decifrar surge como o préprio lugar de
vivéncia do tempo e da matéria: o registro indelével de uma experiéncia irrepetivel.

Desde o inicio do século 20, uma rica vertente da tradigédo da pintura abstrata buscou
apreender o invisivel no visivel ou dar visibilidade ao n&o-sensivel. Ao romper com a
obrigatoriedade de mimetizar a realidade imediata, muitos artistas compreenderam a
forma pura - cor e linha — como meio ideal para manifestar o invisivel, o numinoso e as
dindmicas da mente, do inconsciente ou da alma. Em resposta ao mundo em crise,
artistas como Hilma af Klint, W. Kandinsky, Paul Klee, M. Rothko, Agnes Martin, Mira

' Todas as citagdes de Clarice Lispector foram retiradas do catalogo Constelagdo Clarice.
Curadoria de Eucanaa Ferraz e Veronica Stigger. S§o Paulo: IMS, 2021.
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Schendel, entre outros, ensaiavam restaurar um sentido espiritual, simbdlico ou
transcendental para a pratica artistica. Ao travarem contato com tradigdes ndo ocidentais,
esses artistas expandiram a arte para além da mera producéo de objetos, convertendo-a
em um veiculo de novas cosmologias.

De certa forma, a produgado de Rebecca conecta-se a essa tradigdo; no entanto, seu
percurso assume um ponto de partida diferente. Suas telas realizam-se mediante o
acumulo de significados que se depuram em um tempo de meditagao, estabelecendo uma
constante tensao entre o gesto e a matéria. Diante do excesso de sentido que satura o
mundo informacional em que vivemos, ela prefere restituir a forca da sintese e do siléncio.
Como espectadores, ndo somos levados a um lugar sublime, liberto das limitacées do
corpo. Ao contrario, a simbolizagdo instaurada pelo gesto resulta de uma vivéncia
particular que s6 pode ser comunicada por meio do atrito da prépria linguagem como
matéria orgéanica. Nao a toa, Rebecca prefere trabalhar com juta: a m&o, assim como
qualquer organismo, necessita da resisténcia para se expandir, precisa de um limite que
Ihe dé forma. E, dessa maneira, as superficies passam também por processos de
apagamento, de sobreposicédo e subtracdo de camadas de pigmentos coloridos, até
estabilizarem as formas e as linhas orgénicas que vivificam o espac¢o descentrado de suas
composigoes.

Neste sentido, a materialidade vibrante de suas pinturas € fruto de uma tensao imanente,
localizada na propria origem do gesto. O plano pictdrico deixa de ser mera superficie de
representacao para se tornar um campo de forgas, onde a tinta se acumula em texturas e
camadas. A semelhanga das personagens femininas de Lispector, nelas habita a
sensagao permanente de um colapso nascido da impossibilidade de comunicagao; um
momento em que a linguagem candnica falha e silencia. Todavia, esse siléncio ngo ¢é
auséncia, mas saturagdo. Ha, simultaneamente, o desejo urgente de recriar uma
linguagem expressiva a partir das ruinas da matéria, ou melhor, por meio delas. E no
proprio desgaste do pigmento, nas rasuras e na fenda da tela que a pintura encontra sua
poténcia, tateando o etéreo através do que ha de mais terreno. Ela ndo esconde suas
cicatrizes, faz delas o seu proprio alfabeto.
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