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Férias para Sempre soa como a tradugao de um filme de Sesséo da Tarde.

Para nomear um conjunto que preza por ambiguidades, o titulo sugere uma qualidade
metafdrica e o gosto pelo contrassenso: de um eufemismo para morte até o esteredétipo
do fazer artistico. Em dicotomia tragicémica, estamos diante de pinturas que
desvendam paisagens encenadas, ideais para curtir até morrer.

Havia, porém, um titulo provisorio durante os meses que antecederam a abertura da
exposicao e, portanto, que acompanhou parte do processo: “As Rodrigueanas”.

Quem é Rodrigues? — essa foi a pergunta que fiz sem cerimdnia e que me dedurou por
nao ter pescado a referéncia. A familiaridade com a adjetivacéo proveniente do universo
de Nelson e indagacdes menos constrangedoras vieram na sequéncia.

Seriam rodrigueanas as paisagens com luzes dramaticas, a natureza das figuras que as
habitam, ou algo invisivel que paira entre Tiago Carneiro da Cunha e suas pinturas?

Mais letrado em T.C.C. do que em N.R., resgato um conceito que |he atribuo.

Aideia de “recompensa visual” significa a satisfatoria apreensao de uma pintura que
entrega ao vivo. Obter prazer pela aproximacao do olhar € fator crucial no desenrolar de
uma relagao critica com o plano pictérico e os pormenores da linguagem.

Ao acompanhar seu trabalho de perto, invariavelmente me surpreendi com a
especificidade na aferigdo da pincelada que funciona ou néo funciona, dado o rigor com
o qual Tiago examina a consumagao das suas pinturas. Corro o risco de me deleitar num
gesto que ainda n&o atingiu seu auge de “gostosura” — com sua eloquéncia. E quando o
pintor coloca o ponto final: no seu caso, a pontuagéo tende a ser uma pincelada um
pouco mais estreita que cava e borra uma camada anterior densa o suficiente para
revelar a intensidade da cor e fazer deslizar o novo gesto.

No entanto, sera engano se presumir que a anélise categorica designa poder absoluto ao
sujeito espectador, detentor dos olhos, do juizo e/ou do pincel.

Ao contrério: no atelié, o risco que paira sobre a derradeira demao pode significar
destinos opostos: descarte ou gldria. Reside, aqui, um atributo tdo valioso quanto
elusivo da obra de Tiago Carneiro da Cunha. A l6gica interna de sua pintura, que nao
contemporiza meio-certos e cria

superficies destemidas, concede tanto poder & fatura desafiadora quanto & busca por
prazer.

Na sobreposi¢do de sessdes que miram acontecimentos fortuitos, sua pintura acumula
camadas de imprevisibilidade e lapidagéo. Area de luz vira nuvem, que vira pedra, que
vira sombra do corpo: metamorfoses que anseiam criaturas arrebatadoras. Contudo,

conforme a espessura de tinta condensa tentativas frustradas suficientes, ndo é rara a

sentenga maxima. Nesse drama, as rodrigueanas sobreviventes brilham.

A provocagao de apelidar o conjunto de pinturas, tal qual as de um impressionista,
expde a veia satirica do artista. Ha, nessa mengao ao autor, o reconhecimento de
qualidades formativas endémicas. Para o satirico pintor, a heranga rodrigueana suscita
identidade e cidadania. E que ndo é sobre deveres e direitos. Estamos sob uma mesma
bandeira de drama e moral. Suas composig¢oes tragicomicas adaptam o que € viver
nessas coordenadas, fazendo bom uso de signos do desbunde tropical e de nossa
realidade esculachada. Entretanto, a crueza com que Nelson arrasta a luz essas tensdes
se difere da virtuose com a qual Tiago ilumina e ambienta.
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Ademais, ndo precisei de muita iluminagao para tatear a seguinte provocacao do
dramaturgo: “entre o publico e a obra de arte, quem tem razao é sempre a obra de arte”.
Uma assergao rodrigueana que encontra a insaciabilidade criativa de T.C.C..

A autonomia concedida a obra de arte por Nelson Rodrigues ecoa a reveréncia a pintura-
bem-pintada por parte do artista carioca-ex-paulistano de maneira pouco ébvia.

Ambos parecem acreditar nessa verdade e assumem o risco de conceber janelas para
admirar, encarando. Do lado de 14 se vé o ambiente fluminense, doméstico ou silvestre,
de sonho ou memodria, que faz parte do enredo e atua junto. Apesar da natureza
rodrigueana — de N.R. — nao ser paisagem e, sim, corpo e clausura, as paisagens
rodrigueanas de Tiago Carneiro da Cunha aparentam ser contemplativas e, no entanto,
revelam qualidades avessas, antropomorficas e agentes.

A despeito do cenério, a animalidade humana é assumida, seja no atrevimento
instintivo, ou na provocacé&o erdtica. Ser bicho, fazer parte do todo, mas evitando uma
chave idilica e assumindo a crueza realista. E se na obra de Rodrigues as pessoas
esbarram — e se esbarram — em conflitos e resolugdes, as figuras que habitam essa
série parecem flertar com a solitude, como se desfrutassem da companhia dos
elementos. Contudo, o artista ndo se basta com a nogao romantica de contemplagéo.
Afinal, Tiago dirige suas vitimas protagonistas, enquanto vdo do ridiculo ao sublime,
numa estranha 6pera muda. E vé-lo se equilibrar — convicto e atrevido — em tamanha
dualidade, num momento de proselitismo e acanhamento artistico-comercial, me anima.

NOs da plateia, na penumbra, assistimos e julgamos essas figuras humanas/arboreas em
cena, sob o holofote intenso de cores suadas. O tempo € elastico, até suspenso. Ndo ha
cotidiano. Paira uma fantasia atavica ou futura — dificil de atestar. O corpo, em
contrapartida, nao faz a mesma viagem dimensional, repousa. Entre a espreguicada e
um espasmo muscular passam mil anos, talvez mais, vide a transformag&o dos biomas
numa especie de time-lapse que atravessa eras de erosao e regeneragao. Quem sabe,
sutis mudangas cénicas surtiram efeito.

E logo o drama humano volta a cena: ha suficientes nuances para que as lentas
contorgdes — de cerdas e pernas — desnudem outras possiveis circunstancias.
Penso no ultimo suspiro, no mais recente orgasmo; enfim, férias; ambivaléncia oxidada
em luz espessa, ar denso e dgua crespa. Exuberancia que escapa da autoindulgéncia e
serve de laboratodrio para descobertas. Na teatralidade desses palcos pictoricos, Tiago
Carneiro da Cunha venera a tradicéo, mas deixa a mostra sua atrag@o por contornos e
tragos cartunescos e psicodélicos. Constroi a medida que conduz a tinta, avesso a
imagem de referéncia, pensando em composigao, luz e contraste. Eis que uma relagao
de sinergia entre figura e fundo se estabelece e ancora o conjunto de trabalhos,
conforme variagdes na diregcdo de feixes solares e eixos musculares, troncos e térax,
raizes, bragos e galhos guiam nosso olhar na caga e coleta de recompensas visuais.
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