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Fiquei cada vez mais entusiasmada com como as palavras que eram as palavras que
faziam com que tudo o que eu via parecesse ser o que era ndo eram as palavras que
continham qualquer qualidade descritiva

— Gertrude Stein

O que comove as plantas, as pessoas, as pedras e 0s animais que escutam as
musicas érficas?' O significado ou o material? No mito, a mecanica do encantamento,
ou da loucura, nunca € esclarecida. Ainda assim, sabemos implicitamente que a
seducao da musica de Orfeu ndo vinha das letras ou de um discurso claro, mas de
seu som. O som por si s6 deve ser suficiente, a despeito do que diz. Um carvalho se
comove ao escutar as melodias de Orfeu — que, como toda musica instrumental, sdo
abstratas.

Em Até um carvalho enlouqueceu, quatro pintores abstratos — Bruno Dunley, Marina
Rheingantz, Lais Amaral e Richard Aldrich — apresentam trabalhos que atestam a
capacidade da abstragdo tanto de tracar conexdes entre qualidades sensiveis e
evidéncias materiais quanto nos aliciar para estados de atengdo segundo cada uma
de suas ldgicas pictoricas. Isso se da através de marcas que se esquivam de
referéncias identificaveis e n&o apontam para nada que conhecemos
especificamente: trata-se de “construir aparicbes”, como diria Waltércio Caldas.

Talvez as pedras ougam algo nas puras ondas sonoras que as faga lembrar da agua
afagando seu volume mineral; talvez os passaros confundam a musica com seu
préprio canto e as pessoas seguem atribuindo seus préprios significados a materiais
que prescindem deles. Em um mundo feito de substancias e percepcodes, essas sao
maneiras de fazer com que a matéria e os processos fisicos se encaixem na forma.
O carvalho enlouquecido pelo encantamento com a musica mostra que nada no
mundo € inerte, tudo esta ali para sentir.

As pinturas de Bruno Dunley, embora sejam compostas, a rigor, por contornos
elementares, formas sintéticas e motivos geométricos enviesados, formam ambientes
zunindo com suas préprias condicbes atmosféricas. Seu envolvimento com a
Joules&Joules — fabricante de tintas artesanais da qual ele é co-fundador — reflete
uma compreensdo granular das propriedades materiais dos pigmentos, aglutinantes
e primers, fruto de seu engajamento direto com os processos de fabricagdo desses
produtos. Dunley se interessa pela historia da arte vista através da histéria da cor, o
que enseja um entendimento arqueologico de seu funcionamento. A simplicidade
luminosa de suas composicdes — que ora convidam e ora repelem o olhar —
demarca uma comunidade de elementos visuais que configuram distintos estados
mentais. Uma cumplicidade com a matéria e com os apetites da propria tinta permite

' O mito 6rfico conta a historia de Orfeu, cuja musica encantava deuses, a natureza e 0s mortos, € que

desceu ao submundo para resgatar seu amor perdido, Euridice.
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ao artista acabamentos cristalinos e minerais, profundidades e trajetorias que ecoam
as formas do pensamento: materialidades entrando em contato com a compreenséo.

A abstragao, portanto, pode configurar estados mentais transpostos em matéria sem
a nossa participagéo, ou estados mentais que nao sdo exatamente nossos e pedem
que nos juntemos a eles, seguindo linhas e planos, manchas, borrbes e arranhdes.
Ndo se trata apenas de pinturas que fazem com que nos comportemos de
determinada maneira enquanto espectadores, mas de trabalhos que apresentam seu
préprio comportamento, construido por meio de pigmentos que sangram ou
congelam, sec¢des que seduzem e outras que repelem, areas problematicas e trechos
de siléncio. Esses fatos materiais aderem aos sentidos e a formas de pensamento,
produzindo um evento concreto — mas néo inteiramente legivel — no tempo e no
espago.

As superficies de Lais Amaral sdo banhadas de uma certa taciturna aridez , noturna,
como se o crepusculo sobre um deserto permitisse que as ravinas, o solo rachado e
as plantas ressecadas arfassem na escuriddo. Tais analogias dizem respeito a
qualidade térmica dessas pinturas, mas as marcacdes da artista sdo ansiosas e
estridentes o bastante para driblar comparagdes O6bvias. Por tras de malhas
obsessivamente incisas de finas linhas azuis, cinzentas, brancas e vermelhas, a tela
torna-se uma extensao aberta, um leito para a erosao e o fluxo. Amaral se referiu ao
colapso ecoldgico como uma estrutura através da qual se pode enxergar sua
abordagem da abstragao, e € possivel sentir a emergéncia desse paralelo a medida
que seguimos os gestos da artista e observamos as diferentes regides de suas
composicdes se transformarem, derreterem, racharem e se deslocarem, liberando
estratos anteriores e sedimentos adormecidos.

Com essas pinturas transitivas, as agdes se transferem para os objetos. As agdes dos
pintores encenam o que ocorre no quadro, e esses mecanismos internos passam
entdo ao exterior, voltando para o mundo. Ecos figurativos surgem em padrdes,
alusdes formais brotam de contornos, imagens parciais se fundem a matéria. Como
a musica de Orfeu, o que comove aqui ndo é uma mensagem, mas um
comportamento, algo material que escuta na mesma medida em que € escutado.

Quando olhamos para as pinturas de Marina Rheingantz, percebemos que sua
pincelada vai do staccato ao sustentado, e que algumas camadas de cor parecem
penetrar a tela como se sugadas por uma esponja, e outras repousam sobre a
superficie como uma escara recém-cicatrizada. Essas s&o associagdes musicais e
metabdlicas que ilustram, pela escrita, como o trabalho de Rheingantz expressa uma
afinidade fundamental entre o mundo dos sentidos e os processos fisicos que os
estruturam. Investigar paralelos morfolégicos entre marcagdes abstratas e objetos do
ambiente — Mistral (2025), de Rheingantz, em sua explosdo centrifuga de gestos
adamascados, lembra um arranjo floral, esse eterno para-raios das energias da
pintura — significa encontrar uma subcorrente de congruéncias entre sistemas de
vida e procedimentos pictoricos.

O trabalho de Richard Aldrich atrai referéncias musicais como um ima. As pinceladas
bruscas e 0 uso do impasto fazem com que a tinta adquira uma qualidade percussiva
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sobre as camas harmoénicas de espagos em branco, que aparecem desafiadoramente
por baixo (ou acumuladas por cima) de superficies agitadas por incidentes visuais
frenéticos. Sentimos que a simultaneidade desnorteante dos gestos sugere uma
ordem subjacente. De fato, as pinceladas mais curtas podem ser unidades ritmicas,
enquanto os elementos mais alongados e esticados representam explosdes
melddicas. As pinturas também absorvem o mundo exterior. Textos sobre o trabalho
de Aldrich enfatizam seu interesse pela musica gravada e ao vivo — nao apenas pelos
sons em si, mas pela arte do album, as notas do encarte, a dimenséo fisica que orbita
nossas experiéncias de escuta. Esse acoplamento do auditivo, do visual e do tatil
espelha a materialidade dos trabalhos. Como uma orelha, que nunca se fecha do
nascimento até a morte,? as pinturas podem ouvir tudo o que o artista ouve e associa
com a escuta, atraindo e distorcendo o exterior como um vértice que termina em uma
superficie. Se Walter Pater escreveu que “toda a arte aspira a condigdo da musica”,?
essas pinturas perguntam o que poderia acontecer se a musica aspirasse a condigéo
de pintura.

De volta a Orfeu: produzir um som que se parega com as batidas do coragao ou que
imite o canto de um passaro pode ser uma maneira de incitar uma resposta emocional
através da musica sem letra. Este € um modo analdgico de produg¢ao de sentido. Ao
escrever sobre pintura abstrata, € um pouco vulgar apontar analogias entre
marcacgoes e referentes identificaveis — em Untitled (green af) (2025), de Aldrich,
listras brancas e vermelhas lembram bastdes de doce ou canudos de plastico, mas
isso ndo nos diz muito. Ou, pelo contrario, isso diz demais. O que essas pinturas
pedem é que as vejamos “com sentimento™, como o cego Gloucester em Rei Lear. A
imagem perde sua forga relacional se sua ocorréncia for transferida para a alegoria.
A distancia que o imaginario visual mantém do discurso verbal € uma das reservas
de potencial infinito da pintura. Devemos, no entanto, pedir a linguagem que nos
oferegca uma analogia da substancia material, de modo que, com sorte, os ajustes
parciais de um sistema semiotico para o outro possam incitar friccbes produtivas e
promover ambientes distintos — cada um deles exigindo ajustes em nossas formas
de conhecer e perceber os fendbmenos.

Tradugao de Julia de Souza

2 A eterna abertura da orelha é uma ideia tomada do livro In The Blink of an Ear: Toward a Non-Cochlear
Sonic Art, de Seth Kim-Cohen.

3 Walter Pater, “The School of Giorgione,” in The Renaissance: Studies in Art and Poetry (London:
MacMillan, 1912), 135.

*No original em inglés: “see it feelingly”



