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Literalitura

Tadaskia:

Ana Matheus Abbade:

Ayrson Heraclito:

Intaressants que o termao “literalidade” guarda uma relagio com a literatura que. para mim. nda tem
nada de literal. As vezes, podemos buscar na ciéncia, na filosofia ou em outros textos alguma acep-
¢ao literal das coisas — ou pelo menos um sentido que parega mais autoaxplicativo. Mas entdo vem o
poema, que abre caminhas nos sentidos. Tantos caminhos que vocd pode até se parder. ..

A distancia, aReralidade parace apresantar um caminho, ou dois. Poucos caminhos. Menos do
‘qua, por examplo, a poasia. Mas vocé pode achar que tem um Gnico caminho &, no entanto, do nada
perceber qua caiu num poema. Masmo na literalidade, pode entrar num caminbo e, de rapente, se ver as
waltas com outros caminhas. O literal pode dar a impressao de ser uma coisa 54 8, ainda assim, ser outra.

Mas vocd também term que astar, de algum jeita, com vontade de entrar no poama. Pargue,
de certa forma, tudo pode ser literal. E o nossa caminho na linguagem gquea pode produzir poasia.
Mosso caminhar na literalidade pode. assim, nos levar a poesia.

Cuando o tarmao “literalidade” chegou a mim, no ensejo do convite do jornal, antrei numa disputa
antre o literal, qua & feito do sentido direto, e o dbvio. Acho que nem tudo aquilo que & literal esta
dentro de uma carta obwviedade. Penso em “Tremn das cores”, de Caetano Veloso, por exemplo. Ali
ale trabalha com uma literalidade na descrigac do que é factualmenta sentido e, ac mesmo tampo,
abra margem para um campo imaginativa que foge, de certa forma, da obviedades. O que ele ali ins-
taura, através da literalidade, talvez saja um ponto de contato dos sentidos gue & capaz de exprimir
UM 58NS0 — Mas um sanso que so @ intarpretado quando compartilhamos cartos codigos. Nessa
santido, “Trem das cores” também se faz literatura. Atravas da literalidade, a cangao produz um
sanso (comum) a partir do qual 530 poeticamenta mansjadas tanto concorddncias quanta discor-
déncias, denfro do sentido da interpratagio.

Messe contexto, acho que a literalidade apresenta paralelos, por exemplo, com o jogo da tard.
Tal como uma carta de tard, ela existe na literafidade; por cutre lado, quando irompe invertida, ela
abra margeans dentro do campo sensivel & imaginativo. Pensando sobre essa antonimia da inversao,
me pergunto: qual seria uma possivel ndo literalidade que desse conta do lado invertido do literal?

Minha primeira guestio foi a representagiao e, em especial, a representagio na arte. Desde o inicio
— au comeacai la nos ancs 18980 —, a minha grande construgao foi, justamente, fugir da representa-
a0, Me afastar da representagao realista, da pintura ilusionista, da mimese e da ilustragdo.

Mo comeago, com minha pesquisa da mestrado nos anos 1990, trabalhai muito com a poesia
barroca de Gragdrio de Matos. Foi a partir do contato com a sua poesia que comecai a aden-
trar questies da decolonialidade, descobrindo autores que estavam revisandao criticaments as
intarferéncias e conformagdes de sentido que o Ocidents impds a Europa e para o além-Europa.
Consciants dessa histdria de poder e vieléncia, para mim, lidar com a tradigac eurccéntrica da
reprasentagio se tornou motivo de panico. A figuragio era algo que me apavorava.

Entdo eu me refugisi na instalagio: uma linguagem que ndo reprasentava, que nio ansiava por uma
relagdo mimética com o mundo. A partir da instalagdo, encontrei os matariais.

Esse foi também o momeanto em que eu botai o pé no terreire & acessai um mundo no qual essas
-quasties ocidentais de abstragio efou figuragio existern em outra perspectiva. Por exempla, um dos
conceitos estéticos recalhido por Robart Farris Thompson em 1970 entre os Yorubas, na Migéria, foio
Jijora — semelhanga moderada ao modelo, um equilibrio entre o refrato e a abstragao. A busca de um
aquilibric entre o naturalisma e a abstragao. Alids, na tradigao afro-brasileira nao existe um bocado
das coisas que nos formaram nas universidades: inclusive a suposta diferenga enfre a arte & o sagra-
dao. Mo tarreiro, & tudo uma coisa s6. Mao existern muitos dos binarismos do Ocidants. E eu me tormei
muito inferessado em pensar sobra isso.

Toda a minha radicalidade era ndo representar. Eu desejava nao ser literal, ndo ser mimético — e
também nao interpratar subjativamanta o munde, como a tradigao da arte modernista — porque eu ja
‘estava am outra relagao com a naturaza, com a materialidade do mundo, com o corpa, com difarentes
estados de consciéncia. |sso porgue o mundo do candomblé me abriu justamente para outras dimen-
s0es da existéncia e dos sentidos, para além da imagem: o temporal, o corpdreo, o espirtual... Euja
pensava nagd, e exercitava o qua Muniz Sodré compreande come “forma somatica de pensar”™.

Em vez de representar, eu queria apresentar as coisas; dai o ritual
ser apresentacao, ser presenca, uma forma de lidar com a radicali-
dade do corpo a corpo como forma de estar no mundo. Ja naquela
época, percebi que havia, na presenca, algo que as midias e as
tecnologias das linguagens ocidentais ndo davam conta.
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TﬂdéSkiEl: MNeste momenio, eu quero viver a paz e a tranquilidade compartilhadas: “Um mundo melhor com paz uw
entre todas nds pessoas, sem precisar lutar anire iodas nids, passoas, por um mundo melhaor”. Ao
Inzatos, animais, entidades e saras que estio presentes nesse mundo t8m me mostrado que
nao astamos separados, & gue podemos nos integrar sem apagar as nossas diferengas, ainda que
vivamos numa realidade da prasa e predador, & que, quando predadores, usualmenta queramaos
continuar predando — dizem que nem sempre a presa vai consaguir 52 libertar de ser predada. Por
iss0, para mim, na brincadeira da sensibilidade, da arte, da escrita. talvez seja escolher ser uma
presa, mas nao uma presa de qualquer circunstincia. Ou masmo ser predadora, mas uma preda-
dora que de algum jeito se recusa a comer completaments ou a possuir tudo. Ja que vivemas num
mundao de contrastes, parece que vocé tem que, de algum jeito, escolher e tentar se equilibrar nessa
grande balanga da vida.

Ana Matheus Abbade: Eu compreendo a literalidade como a coragem de ser, a coragem de se mostrar, de se manifestar

na sua maneira @ por si, incluindo a sua propria contradigio, o seu lugar de descanso, o 5eu proprio
lugar de declinio, o lugar de estabalecer seus proprios contornos. Um lugar que, como falou Ayrsan,
talvez ndo caiba na representagdo bindria do munda.

Penso no mau processo... Todos os dias eu busco comegar mau trabalho justamenta pelo
meu proprio processo de nao conseguir encaixar a minha lingua na boca e, assim, dizer ao masmao
tempo gue penso. O impeto de querer dizer e ali encaixar, dentro do céu da minha boca e entre os
meus dantes, a cada tempo que passo, uma outra curva, outro entorfamento, outra forma de borda
gue faz o meuw som sair dessa maneira.

De alguma forma, para mim., a literalidade € uma quesiao importante quando o trabalho "8 o que &7
Mo mew caso, & papel, & carvao, € o pd do cristal de quartzo, que protege @ emana o carvao sobre o papel.
Uma literalidade que existe quando o carvao se encaixa nas minhas m3os e consindi mancas e confornos
até 0 momento em que tudo se borra, mas nao deixa de estar ali, de s fazer presante, de modo que a
fransparéncia surge justamenta do ponta mais escuro, mais denso da maténia de outros tempos, borrada
e borrada a ponio de constituir transparéncia. Penso muito nessa limite, no ponto em que transbordamos.
O lugar onds a linguagem escorme & sa transforma. E nesse lugar onde se dé um enfrentamanto t&til. A
literalidade surge quando s= tateia o mundo que esta junio a fi. Pelo sensorial do que & poroso, as coisas
vao sa formando. E sem ensaio.

Ou seja, aliteralidade — & ai eu volto ao comago de quando falo de desejo — & quando au
guero, quando eu escolho. E a molivagdo do meu desejo é porque eu quera. Eu, uma pessoa nao
bindria, trans. gque viveu dentro das minhas condigbes, o que me permitiu compor o meu senso de
saher: esse no qual eu ndo mais dessjo representar pela palavra ou pela imageam, mas de fazé-lo
wibratil, direto, tatil, sensorial.

0 fogo é justaments esse anigma, né? Quando o fogo esta ali, ale te inebria, saja o isqueaira,
seja uma fogueira. O fogo ndo produz uma dnica forma. E ele ndo possui entrefinhas, tampouco &
hipdcrita. Ele se assume denfro da sua prdpria contradicdo, dentro da sua propria energia de gases.
Misso, ma chega a Stella do Patrocinio, quando ela diz:

eu era gases puro, ar, espago vazio, tempo
eu era ar, espaco vazio, tempo
e gases puro, assim, 0, espago vazio, 0

[{yrel)

Essa vontade da onomatopeia — “6” — é justamente o lugar
invisivel do ar num jogo que se encaixa dentro da boca e preen-
che o meu corpo. Um lugar que se esvazia quando eu morro, ou
quando estou cansada, ou quando preciso nao correr tanto para
sustentar mais alguma forma de ser compreendida de tal manei-
ra, ou ndo. A literalidade pode ser justamente esse lugar de forca
para tatear o que faco, tateando o mundo que esta girando cada
vez mais ao meu redor, cada vez mais intenso.

Mas a literalidade também pode ser uma pegadinha, como quando eu preciso literalizar aguilo que fago
para continuar, da alguma forma, sendo compreendida dentro da um circuito. A obra de arte também
sa literaliza dentra de algum plano objetivo, de obwiedade, de objetualidade, para poder ser assimiada
& s& tornar assimilativa. Acho gue existen esses dois campos de diferenga em torno da literalidade.
Vaolto ao que o Ayrson estava falando sobre a instituigSo de distingSo entre a arte e o sagrado,
entre o gue & um objeto de fetiche do mercado e o que pode se construir para além das bordas,
dos limitas, da arte. Isio, alias, & algo que admiro no trabalho da Tadaskia: quando ela quebra a
uniformidade das margens do papel, num desprendimento com os quatro cantos da propriedada. E
estarrecedora a quantidade de artistas que hoje fazem, o tempo inteire, pequenas janelas, peque-
nas propriedades particulares, quadrilateras, qua reforgam o que esta dentro e o que esta fora
numa literalidade quasa sempre apaziguada, muito bem resolvida em suas imagens, represania-
poes & histdrias unicas.
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Ayrson Heraclito:

Eu sempre fui muito apaixonado tanto por arfistas sacerdotes — isso & dbvio — quanto por ar-
tistas que, dentro das suas poéticas, t8m um projeto pedagdgico. Minha relagio com Joseph
Beuys passava por isso, uma vez que ele de certa forma unia uma espécie de "guru xamani-
co” com um “professor teosdfica”.

Com o dasenvolvimento da minha vida, essa questio pedagdgica — na arte, sou inclu-
SIvE professor — 5a Tanstormou Na 1deia do Iniciador que de alguma forma me tomel, uma
pessoa que inicia o outro, que introduz processos. Hoje afirmo que a minha arte n3o & didati-
ca; & inicidtica. A ideia da iniciagdo no campo da arte amadurecau e, hoja, ndo me vajo como
um professor com metodologia ou didatica no sentido escolarizado.

Como um professor afro centrado venho articulando o EKD, que em iorubd & um conceito de
educagio integral & imersivo, baseado no processo de adguinir entendimentos por todos os senti-
dos panceptiveis do ser, & que pode sar uma prética efetiva de decolonialidade. Mele, os principios
apistemoldgicos ocidentais, baseados na explicacdo racional, 530 superados pela nogdo iorubana
de Oye (entendimento), enquanto experiéncia totalizante de compreensaa e sabedoria — uma
COSMOoparcepgao.

A forma como penso a arte @ a educagio como pratica inicidtica encontra suas referéncias
sobretudo em comunidades remanescentas, tais como os guilombos e os terreiros das religites
afrodiaspdricas. Tais espagos, além de salvaguardar acervos de saberes sobrevivantes de toda
violéncia colonial, maniém viva uma outra forma de se relacionar com a existéncia & com o mun-
do afro-ancestral.

Nesse contexto, eu fago ebo arte. Ebé em ioruba quer dizer ofe-
renda. Ele constitui uma avangada tecnologia de conexao entre

0 mundo visivel e 0 mundo invisivel. A sua fungao é ordenar as
energias da natureza. Toda oferenda (ebd) reconecta relagdes
entre o ser e a natureza. Segundo os principios iorubas, é preciso
nutrir constantemente essas relagdes através do alimento, por ser
este a maior dadiva que a natureza nos oferece. Ao estabelecer o
contato através da oferenda, vocé reequilibra a sua relagao com
0 mundo natural, extraindo dele toda a sua poténcia energética.

Tadaskia:

0 ebd, portanta, além de uma energia de conexo, age como uma terapéutica de cuida-
do & de cura. O ebd-arte parte dessa premissa, concebendo a arte como um transe postico.
E a partir de um entendimento anfissistémico, mulidimensional, pluritempaoral, diverso, que
supera as ldgicas de dominagio colonial, que a pratica do ebd-arte se apresanta como uma
potente trincheira de luta decaolonial.

Em determinados momentos, essa arte-oferenda se torna um amuleto. Uma presanga
gue aga, gque protegs & que cura. Pois guem tem uma relagio de conaxdo com a natureza
jamais a destroi e, assim, também cuida de si mesmo. E a partir desse inicistico — e néo do
didatico — gue o meu trabalho se relaciona com o outro.

Depois da mariposa, comecei a entender mais que o outro & importante, & gue o outro
astd interligado a mim. Isso tem transformado minhas percepgdeas, pois. por muito
tempo, dada a minha formagdo evangélica e algumas de suas concepgdes mais “fervo-
rosas” a radicais, acreditei que eu estava condenada ao inferno. Sai da igreja com essa
sensagio, a de "ja estar condenada’.

Apesar da violéncia dessa sensagdo, com o tempo percabi que fol muito importants ter
ido até o inferno, esse lugar drido em que nada pode surgir ou crescer. Pois foi de 1& que, da
repants, eu consegui sair.

Sair do inferno foi um dos grandes aprendizados da minha vida. E isso aconteceu
porque compraandi que anjos & demdnios, ou o céu & o inferno, 550 partes de uma masma
multiplicidade. E que, sim, eu tanho essas partas am mim. Todas alas.

Iss0 passa palo modo como vamos o outro. Ma formagao evangélica radical que su tive,
asse outro era quase sempra o “inimigo”. Um inimigo abstrato quea iria nos tirar da nossa fa-
milia, roubar o nosso lar, arruinar o nosso casamenta.... O diabo & o inimigo estavam sempre
14, 4 espreita. E, coma uma maripasa, eu vivia nesse looping: saja porque eu temia o inimigo,
s8ja porgue eu poderia ser vista como inimiga.

Foi por ter saido do inferno que, hioja, ser uma travesti negra que fala sobre paz, amor
escolha é a guebra da rota que supostamente me condenava. Falar de amor & tamb&ém negar
a ideia de que todas as coisas do mundo — ou mesmo que diferentas partes de uma pessoa
— sajam inimigas, & gque precisam disputar entra si.

O mundo & muito espagoso, o universo & muito amplo, & por isso prefiro olhar para além
das maras, para o fundo da terma, para o fundo do meu olho ou do mew estdmago. Prefiro
dasmontar a ideia dos inimigos &, ao contrario, compartilhar a saliva. Posso baijar e tentar um
contato afetuoso com o outro.

Como educadora que sou, me preccupo com a convivéncia & com o brincar. Sa vive-
mas am guarras internas e externas, como consaguiremos brincar? Como consaguiramos
ter relagdes dignas? Um mundo em guerra & indigno: ndo conseguimos nos alimentar, ndo
COnseguimas conviver, ndo conseguimos sonhar.
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Ana Matheus Abbade: Eutive umaexperiéncia recente de ensina com adolescentes — junto a ASP, um grupe muita sspe-

cifico de jovens em situagio de exposicao & violéncia, em S&o Paulo. Essa expariéncia me mosirou
gue o ensino estd, da cerfa maneira, mais praximo da linguagem do que da comunicag3o-

A comunicagio me lembra muito aguilo que a gente pode dizer que existe: as abelhas,
por exemplo, comunicam umas as outras onde ha pdlen e, sa o pdlen ndo existe, elas ndose
COMUNICEm & Seguem buscando. Contudo, qUando Nos COMUNICamos aos outros a existé ncia
de possiveis que 580 invisiveis — porgue existemn em outros campos de forga —, produzimos
materialidade com as explosdes neuronais do pensamento e, de alguma forma, expandmos o
universo desde o interior de nossas mentes. Por isso, para mim, o pénsameanto comd linguagam
& um certo eco do Big Bang. E uma educag&o que & inguagem faz encontrar certa constancia
&m semear mundos.

Haoje, no meau trabalho, vejo uma relagio entre o dedo, o ritmo @ a musicalidad e dos ponfos
do desenho. Uma grafia formada a partir de uma espécie de codigo bindrio constituido pelo batar
do carvao confra a superficie: tentando dizer, no desenho, algo que ey ndo consegui @inda encai-
xar. Ainda hoje preciso fazer foncaudiclogia — fiz desde crianga —, pois sigo nSio consaguindo
encaixar a lingua na boca, da mesma forma que meus dedos nac consaguam muitas wezes
digitar e, por isso, mando dudio, mas também ndo consigo dizer como quem se faz entender. Na
linguagem, me conciliei denfro dessas lutas pela palavra.

Eu sinto como cada vez mais enfadonha a nossa necessidade da dizer — e explicar —a
nossa forma de lidar com as outras pessoas, ou as outras pessoas dizerem o que eu sou e
quais sio possibilidades que eu tenho de ser, ou como isso se resolye .. Me idenfifico com
Tadaskia, & me encontro junto & fauna e a flora, junto & poeira cdsmica e a tBnue gravidade
qua faz com que eu fique em pé. Com eles, nBo preciso me explicar. Nao sei essa pare de
dizer exatamante o que estou fazendo, o que astou dizendo. Nao quero essa obviedads. Na
comunicag3o, o que me interessa & a ateng3o. O estado de presanga e atengio que é uma
comunicagio para além das palavras. A atenc@o & uma chave para as pessoas desfazersm
algumas de suas guerras.

Lembro do meu trabalho como manicure politica. Um trabalho em que eu tinha que colocar
as minhas mBos nas maos e nos pés das pessoas — inclusive daguelas que eu eventualmente

[ nao gueria tocar. Fazer manicure como politica & também um estado de atengSo quass aper-
formatico. Eu buscava ndo performar nada além do que, como uma profissional da saldedas

r maos, eu sou lecnicaments instruida para realizar. MSo era um lugar de terapia, nSo era uma aula
sobre arte ou performance. També&m ndo era uma manicure que pintava as unhas. NS0 eraum
atendimanto Gbvio de manicure.

Eu criava cosméticos especificos para as necessidades das mans do cada pessoa, esla
saia da manicure com um fratamento para a mao ressecada ou cortada, a unha achatadaou
descamando... O problema das pessoas nao &, necessariaments, pintar asunhas. Aluar na
manicure ara um expearimento com a comunicacao anfre corpos em que o limite & um pardmetno
cisgénero & capitalista, que vem da automacgao de carros, sabe? 550 me interessa.

Hoje desenho com as minhas unhas. Sao elas que criam as
marcas que comunicam presenca. Se voceé vé uma porta ar-
ranhada, uma parede riscada por unhas, isso — culturalmente
Oou ndo — marca uma presenca anterior a sua, ou uma certa
animalidade, um desespero, uma vontade extrema em si. As
unhas acabaram se tornando o meu instrumento de inscricao
e contato, de desejo e separacao, e com elas gravo as minhas
vontades, a literalidade da minha existéncia.

Ayrso.n Heraclito: Eu acho importants a gents ter espapo para ficgdo. A ficgio me libertoy do documentsl, do
etnoldgico. Contudo, o ficcional carrega, sim, uma dimensao de literalidade — ainda que velads,
disfargada sob camadas de inveng3o. Ha ali uma poténcia criativa gue ndo se compromate com
a verdade ou com a realidade tal como convencionamos.

Afinal, nenhum da nds esta realmente preso a essas amarras. Todos habitamos experian-
cias que nos deslocam, que nos afastam do que seria "o real”, e é justamen te nessa intervalo que
o ficcional se torma revelador. Arte para mim sempre fioi uma construgdo de um oulro Mundo &
suas complexidades.

Eu, por exempla, ancontrsi nos [tan um tarritério fértil e fascinante. Essas narrafivas, que
recontam os feitos e os mitos das divindades do universo ioruba, me oferecem uma forma de
pensar sem a necessidade de representar. Os ifans me ensinam a lidar comn quesiies por meio
da evocagao, nao da reprodugaa. E o instante da ficgao, da imaginagao — da abertura radical as
possibilidades de criagao @ de existéncia.

Tambs&m devemos considerar que esses espagos da imaginagao exigem cuidadd e profecio —
580 temitorios sagrados. Mae Aninha, fundadora do llé Axs Opd Afonjd, em Salvador, 2 M&e Senhora
j& nos ensinavam isso desde os anos 1940, Tenho buscado contribuir na difusao desss sensinamen-
fos, pois considero fundamental refletir sobre o segredo e o sagrado, sobre o que seoculia eogue se
revela. Elas instituiram wum regime de visibilidade e de organizagao do temeiro que podemos nomaar
como “da porteira para dentro e da portsira para fora™. Trata-se de uma estratégia elsborad a pelas
comunidades de terrein para definir o que pode ser compartilhado com o plblico e o quepertence
exclusivaments ao universo dos iniciados na religifio afro-brasileira. Esse regime emergiu como res-
posta & curinsidade — muitas veres invasiva — de africanistas, jornalistas e antropdlogos, movidos
par uma busca pelo “exdtico”. Foi nesse contexdo qus o I8 Axé Opd Afonjd consolidou & popularizou
es5a forma de protecao simbdlica e epistemologica.

17
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[+ 0] Ayrs.on Heraclito: “Da partsira para fora” engloba toda uma ampla e plural luta antirracista materializada em agdes,
T intarvengiese eventos de resisténcias culturais, politicas, artisticas e epistémicas. O objativo da
tais praticas e desmistificar estigmas e preconceitos associados as cosmopercepgies afro-
diaspdricas, bam como popularizar ritos e divindades prdprios ao pantedo afro-brasilsiro. Esse
conjunts de agdes afirmativas busca um melhor trénsito com a sociedade inclusiva, ao mesmo
tempo que enpodera o sujeito negro, enaltecendo seus valores, suas culturas, suas crengas,
sua ancestrafidade africana.

“Da porigira para dentro” compreande um conjunto de interdigGes cujo objativo é praser-
var territdrios, liturgias, saberes reservados apenas aos iniciados na refigiso sob determinadas
condigdes rituais. O propdsito de tais interdigdes & garantir qua a tradicao, que legitima o poder
sagrado da comunidade terreiro, seja respeitada & mantida.

Ha situagdes gue, por sua natureza, ndo deveriam ultrapassar o limite “da porteira para
fora”™. Noentanio, no campo da arte e da antropologia, circulam fotografias dessas situagtes. A
arte contermpordnea, em determinados contextos, movida por sua ansia de conquistar poblicos
e acessos, frequentamentsa ignora os regimes de visibilidade cultural que estruturam os terrairos
& 05 espagos sagrados. Foi profundamente perturbador, por exemplo, para o “povo de santo”,
wer o chamado “proibidio” de Piarre Verger exposto na Bienal de 580 Paulo, justamente num
momenio de grande parseguigio politica, religiosa e racial confra as comunidades de terrairo.
Quando curad ores ndo conseguem avitar a exibigio de certas imagens, cabe a ales, no mini-
ma, problematizar essas escolhas e abrir espago para o debate. Existern miltiplos regimes de
visibilidade — & ignora-los & violentar epistemaologias que operam em outras logicas. Museus
que aprisicnam o que deveria permanecer “da porteira para dentro™ tornam-se verdadeiros trens.
fantasmas: encenagies espectrais de um saber gue nao lhas perfence.

Tenho buscado operar “da porteira para fora”™ — justamente porque sou de dentro & conhego,
com profundidade, a violéncia que & expor o sagrado. Mostrar lad dentro de roncd, os banhos, o
“banho de samgue .. tuda isso fara codigos ancestrais de cuidado e protegda. Sai, inciusive, como
minha propria produgao artistica foi atravessada por essa ldgica de exotizagio. Mos anos 1980 e
1980, minha arte negra foi lida dentro de um regime de “folcldrico nSo popular™ eu nSo cabia nas
categorias comencionais. Eu ndo era visto como artista popular, tampouco como artista contam-
poraneo. Diante desse impassa, precisei inventar um lugar. Fabricar um territdrio possivel para
existir, criar & afimmar uma estética que ndo sa curva as classificagtes coloniais.

Ma contramao de uma etnografia literal — aquela que exibe o sagrado em vez de se rela-
cionar com ele —, encontrei refigio na literatura. Todas as imagens que crio s8o ficgdes. Seus
principios estéticos ndo foram saqueados do terreiro, tampouco expdem o gue ndo deve ser
mostrado. Ainda assim, s30 criagies que camagam. Funcionam como amuletos: protagam,
cuidamn, limpam. Quando entram na casa de alguém, ativam um devir ritual. Nao sao registros
literais de praticas “da porteira para dentro”, mas sim uma ebd arte — uma tecnologia de cuidado
e da cura, como os banhos, os sacudimentos, as limpazas.

Entendo a arte como um campao fértil para as politicas “da porteira para fora™. Mas, para qua
iss0 acontega sem violéncia apistermoldgica, & preciso construir um repertdrio linguistico & con-
caitual proprio — capaz de comunicar NOss0s principios e cosmopercepgoes sam submeté-los
&s estruturas coloniais & ocidentais. Nao faz sentido ler a obra de Mestre Didi a partir da ideia de
“forma dificil”, de Rodrigo Naves. E uma luta constante.

Compreendo quando Tadaskia fala de amor e paz, mas o falo & que nao vivemos numa
pos-racialidade, nem num mundo pds-género. Por isso, & preciso confrontar — sobretudo —a
burguesia qua sustenta & molda esse sistema de arte. A arte preta & politica desde o nascimanto.
A arfe trans também. Ninguém agui esta recebando nada de graga. O que fazemos esta profun-
damente comprometido com nossas comunidades & seus projetos de mundo. A luta ndo cessa.
Ela continua — & continuara.

Tangivel Miragem

Tadéskia: Eu acho que o caminho que esta estabelecido & esse mesmo, o da briga, da guerra, do conflito.
Hoje ndo ha outro caminha. Mas & como eu disse: eu sai do inferno. Sei que possao voltar para
l& a qualquer momento, levada pelo mundo ou por minhas proprias partes. E sei que 18 seguirei
o caminho da militdncia & qual me dediquei por tanto tempo. Mas, neste momento, para mim &
importante pensar a vida e a vida negra a partir de oufros caminhos. ..

AyrSDn Heré.C".tO: ... butros caminhos que nao sejam apenas o "Chanel salva’...

Tadaskia: Eu niio vejo tanto problema acreditar que a Chanel, ou Jesus, ou qualguer outra entidade salvern.
Mas, com certeza, elas ndo s80 as dnicas mansiras de convivermos com a vida. Vejo as criangas
apanhando dos pais na pariferia, impedidas de brincar. Apanhando no dia da seu prdprio ani-
VErsario por ndo correspondearam a alguma expectativa de compaortamento social. Me pergunio
52 podemaos criar caminhos para a brincadeira também, & ndo somente para quem quer sar
guerrairo ou guerreira, lutadora ou lutador, ou mesmo ficar pestando no Instagram_.. Como criar
caminhos para além do mundo que esta dado, que & o do conflito e do conirasia?

Nessa mundo do conflito — wm mundo de escolhas limitadas em que, para ser frans, vocé tem
que ser politica, ativista, lutadora, guerreira —, porque precisamos estar sempra num estado de
defesa, nunca podemos estar vulnerdveis. Temos que virar predadores. Mao podemaos nos abrir, néo
podemas brincar. .. Acho muito estranho viver num contexto onde o maior momento de nossas vidas,
ou da historia, & guarrear — dentro de si e guerrear com o outro. Isso para mim & algo a se estranhar.

Mas, de tao acostumada com esse mundo, as vezes eu mesma tenho que brigar com as
minhas partes que gostam de brigar pra que a gente pare de brigar. E ai eu falo: "N&o, ndo vou
brigar com vocds nao, tudo bem vocés acreditarem que a genta precisa lutar, mas hoje eu vou
decidir ficar tranquila & calma, em paz”. |sso, nessa mundo, & possivel? Nao sei. Serd? Eundo
guearo persuadir ninguém. Mas também ndo posso proteger as pessoas de se santirem persuadi-
das por mim, ou por minhas ideias sobre paz, amor ou sobre um mundo melhar.

Literalitura
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Tadaskia: Foi nesse mundo de conflitos predefini-
dos, onde a masculinidade e a feminilidade estao igualmente
dados, que comecei a minha transgeneridade. E foi como uma
brincadeira para mim mesma que ela comegou. Nao no sentido
pejorativo, de coisa “sem importancia”. Ao contrario: a brincadei-
ra como recurso de liberdade. Brincar € se libertar... Eu gostaria
de brincar mais como adulta. Tem mais prisao sendo comparti-
Ihada do que liberdade.

Ayrson Heraclito:

19

Eu concordo com vocé, Taddskia, mas sigo pensando em como vamos atraves sar — e superar
— o frauma das agéncias coloniais no enfrentamento cotidiano da desigualdads & da violéncia
social. Essa & uma questao imensa, que me atravessa constantemente. E como eu ocupo uma
posicio social que, estrategicamente, gera escuta, eu falo. Sigo falando.

Respsito profundamente as questies que vocé traz — so potentas, 550 belas. Mas talvez
ftenha sido o préprio candomblé que ensinou a estar atento aos que tramam contra nds, aos que
desejam nossa destruigio. Comea filho de Oxdssi, sou cagador: preciso garanti farfura. Mas
tenho uma dnica flecha. E sai que ndo posso desperdigar bala.

Anﬂ Matheus Abbﬂde: E importants que, dentro do confiito, haja outras maneiras & formas de paténcias. Além do arco

e da flecha, importa a mente do guarreiro. o seu descanso, o seu sonho. Todo conflifo precisa de
cura. As curandsiras s8o centrais na guerra.

Eu havia falado sobre as unhas, sobre a manicura. Um assunto gue surgiv num momento
bem complexo da minha vida, quando, aos 18 anos, sofri uma agressao no centro do Rio, na
regido da Gamboa. Ali, minhas unhas se transformaram em navalhas. Nao que elas sajam nava-
Ihas. Mas compreendé-las como navalhas fez parte do espirito de criagio da minha transig So.

A Unha & Navailha me ajudou a compreander & ma amar dentro daguilo que nasce do meu
corpo. Eu ndo preciso matar o meu corpo para ser considerada uma pessoa trans. E a parfir da-
guele momento am diante, eu ndo tinha como falar sobre nenhum outro assundo que ndo sobre
as minhas unhas, meu territdrio de reinvengio qua & o minimo do corpo. Nenhum assunto que
nao fosse o meu praprio corpo, o meu proprio ponto da vista. Porque, no duelo entre o registro
externa — como o que Ayrson comentow acerca da etnografia — e o testermunho da experiéncia,
eu fico com o testemunho de guem de fato vivew. O testemunho que também & colativo, que vem
por ter sonhada, vivido ou confiado junio.

Eu sou uma pessoa que estd fazendo a coisa dela, dentro de sua prdpria vontade. Mas
muitas vezes sou vista como maluca, comao uma pessoa descontrolada. EntSo. nesse aspecto,
sar testemunha & muito mais importante porque também n&o quero ser vista como regisiro de
cisgeneridade. O testemunho de minha permanéncia no termpa & importante, pois é dentro desse
tampo gue a gente recompde o santido das coisas na nossa vida.

Eu trabalho para que se partilhe o acesso a dignidade. M&o posso dizer qua nao sou ativista
porque, em S&o Paulo, fundei uma ONG de direitos de pessoas frans, a Casa Chama, onde
atuei como diretora de comunicagio institucional ao longo de dois anos. Maguele momento, de
domingo a domingao, minha agdo era, diretamente, dignidade na casa de alguém, para a minha
comunidade, meu coletivo. Era constituir a possibilidade de concretizar um enderego fixo que
pudesse garantir o acesso ao emprego, por axemplo.

Trabalhar para que tudo sa faga digno para todas as pessoas, todos os cosmos, 0s animais,
toda a floresta. Garantir o direito de acesso a instituigao, a dignidade, & um passo importants.
Mais importante do que ser “aceito” como parte de alguma obviedade considerada genial, ou
legitima. Sei gque dasesjo continuar fazendo, que astow com vontade & posso continuar fazendo
todos os dias & em todos os lugares.

Tadaskia: Sinto que a condigio desse mundo, majoritariaments, sinda & eliminar, excluir. Para além de
pansar o futuro, s vezes é dificil pensar o agora, um agora mundial com paz, franguilidade &
fartura nesse mundo, nesse projato de mundo. 1550 & realments um pensamento praticaments
utdipico, idealista. Ele quase baira a loucura, digamos assim.

Mas, como ja somos chamadas de loucas e loucos, eu estou me permitindo, nesse mo-
mento, saber gue fui durante muito tempo uma guerreira & ndo acho que o fato de ew agora estar
escolhendo brincar ou descansar me faz esquecer de toda a luta ou de toda tragédia que pas-
5amas ou que podemaos passar. Mas penso que, 58 a capoeira, que sungiu como uma luta, virou
uma brincadeira, por que u, Qua Nasci CoMmo uma guernsira, ndo posso ser uma brincants?

Existe um caminho para aqueles que acreditam e para agueles que ndo acraditam, e exista
um caminho para agqueles que mudam de ideia. Bl
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