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Escultura sem titulo (1988), de Ivens Machado

“Trans-fixed” (1974), de Chris Burden

Paralelas no infinito

Chris Burden e Ivens Machado
se foram na mesma nuvem
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RESUMO Dois artistas
que, a primeira vista, pare-
cem ter pouco em comum
morreram em dias sucessi-
vos no més passado. Ape-
sar das diferencas, tanto o
brasileiro Ivens Machado
quanto o americano Chris
Burden produziram obras
contundentes em que ex-
ploram situacdes ligadas
' ao corpo masculino, a se-
" xualidade e a politica.

MARCIA FORTES

ESTAMOS FALANDO de dois artis-
tas plasticos nascidos em meados
do século 20, um na América do
Norte e 0 outro na América do Sul.
Ambos crentes e praticantes do
carater transgressivo da arte. Ao
longo de suas carreiras, um estava
armado da soberania do sucesso
enquanto o outro batalhava pelo
reconhecimento do seu valor.

Certa hora, ambos se depara-
ram com um obstaculo inexora-
vel chamado céncer, que a todos
iguala. Um sucumbiu a ele, o outro
conseguiu vencé-lo, mas tinha ou-
tro monstro no armario, chamado
alcool. Ambos morreram em maio
passado, um no domingo, 10, o
outro na segunda, 11. Tinham, res-
pectivamente, 69 e 73 anos de ida-
de. Chris Burden e Ivens Machado,
quem diria, foram na mesma nu-
vem. Era cedo para ambos.

A principio, esse pensamento
parece prepostero —a pretensao
de aproximar dois artistas, tao dis-
tintos em suas trajetorias, em rea-
¢ao a mera coincidéncia tragica.
Burden e Machado nao se conhe-
ceram pessoalmente nem expu-
seram juntos. Um primeiro olhar
nao revela similaridades nitidas
em suas obras. No entanto é pos-
sivel tragar analogias legitimas.

Burden e Machado foram agen-
tes ativos da arte enquanto per-
formance, tendo o corpo humano

como assunto e veiculoda obra. A
genealogia de ambos desenvolve-
se sobre a histéria da escultura,
mas primeiro tomaram o compor-
tamento do corpo como material,
em tempo real ou em video.

No ambito histérico, formaram-
se em meio ao conturbado qua-
dro social e politico dos anos 60 e
70: nos EUA, movimentos de mas-
sa pediam a liberdade sexual e a
igualdade racial, enquanto no Bra-
sil lutava-se pela liberdade sob a
censura da ditadura militar. Entre
1970 e 75, Burden e Machado emer-
giram no circuito com uma inten-
sa producdo na qual se sentia, la-
tente, o denominador comum do
questionamento das formas de au-
toridade e do desafio aos limites.

Burden tomou um tiro em no-
me da arte em 1971 (“Shoot”), co-
locando-se na frente do atirador
que atingiu seu brago esquerdo.
Munido de provocagao e vulnera-
bilidade desconcertantes, ele re-
legava poder absoluto ao outro.
Uma referéncia a Guerra do Viet-
na que assombrava o imaginario
masculino nos EUA? A obra durou
centésimos de segundos, mas re-
verbera através das décadas numa
corrente de associagoes livres.

Em “Through the Night Softly”
(1973), Burden rolou sobre um
chao de cacos de vidro. O titulo li-
rico, “através da noite, suavemen-
te”, é pervertido em precisos sete
segundos de dor e sangue numa
acao filmada e depois veiculada
como um antncio de TV.

No mesmo ano, corresponden-
do (em frequéncia mais baixa) ao
autoflagelo de Burden, Machado
apresentou performance com o
corpo inteiramente contido em
bandagem cirargica, testando
com a gaze outras conotagoes de
privagao e dor. No video “Escra-
vizador/Escravo”(1974), Machado
—seu corpo ariano branco— atua

Eles emergiram no
circuito com uma
producado na qual

se sentia, latente, 0
denominador comum
do questionamento das
formas de autoridade e
do desafio aos limites

com um ator negro, encenando
tortura e dominagdo e arremes-
sando referéncias criticas ao mal
velado vernaculo racista nacional.

Antagdnico e complementar,
ainda nesse ano apresenta o video
“Versus”, no qual o corpo branco
aproxima-se do preto, sugerindoa
fusdo dos dois. “Versus” chegoua
ser censurado por (talvez) aludira
um beijo homossexual.

Em “Trans-fixed” (outra obra
de 1974), Burden concebeu sua
propria crucificagao com pregos
prendendo suas palmas ao teto de
um fusca. O motor do carro foi ace-
lerado a toda velocidade por dois
minutos —“gritando por mim”, na
defini¢éo do artista.

Machado gritou de forma me-
nos hiperbdlica mas ndao menos
assombrosa. Apresentou no Mu-
seude Arte Moderna do Rioa “Ce-
rimdnia em Trés Tempos” (1973)
—trés mesas capengas de azule-
jos brancos desmoronando sob o
simulacro de uma grande coxade
carne que pendia de um gancho
do teto—, narrativa violenta enun-
ciando, entre outras leituras possi-
veis, o pathos da ditadura.

ESCULTURA Machado migrou
do territorio desmaterializado da
performance para a escultura an-
tes de Burden, que s6 o fez no final
dos 70. A partir dai, seus trabalhos
seguiram vetores assimétricos, o
erotismo nominando o primeiro,
e a bravura, o segundo. Mas am-
bos seguiram autores e atores em
manifestacoes fisicas com signifi-
cados e efeitos perturbadores.

Em “Consolador/Dildo”(1979),
Machado nos aflige com uma for-
ma roliga revestida de grossos ca-
cos de vidro, tipicos dos muros de
casas brasileiras. Nesse mesmo
ano fez “Mapa Mudo”, escultura
em concreto com o formato do ma-
pado Brasil cravejado de cacos de
vidro, uma obra-prima que salta
da forma para o mais contunden-
te argumento politico. Ao longo
dos anos 80 e 90, construiu formas
estranhas de concreto, pigmento,
pedras, ferro. Machado dizia que
construia o visivel e que “o estra-
nhamento que causam deve ser re-
lativo a nossa propria estranheza”.

Ja Burden canalizou o espirito
Houdini de desafio mortal de suas
primeiras obras para proezas téc-
nicas em escalas imponentes.

Se primeiro ele expos seu pro-
prio fisico, mais tarde colocou a
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rova outros corpos. “Samson”
E‘Sanséo”, 1985) & uma obra meio
escultura, meio performance cons-
tituida de um macaco mecanico
entre duas grossas toras, ligado a
uma catraca na entrada do espago
expositivo. Cada vez que o fluxo
de pessoas impele a catraca, ela
faz com que as toras empurrem as
paredes, testando o limite da enge-
nharia do prédio, potencialmente
destruivel pela engenhoca.

Em “Beam Drop”(1984/2008),
aproximadamente 60 vigas de ago
usadas na construcdo civil sdo jo-
gadas verticalmente de um guin-
daste sobre uma vasta cova de ci-
mento molhado. A gravidade im-
prime sua forca dramatica, e as
vigas se fixam em angulos aleato-
rios dentro do concreto, formando
uma gigantesca escultura.

Asublimacao sexual é marcada
nas formas de Machado, assim co-
mo no coito das vigas penetrando
cimentoadentro de Burden (aobra
hoje esta na cole¢ao do Instituto
Inhotim, assim como “Sansao”). 0
limite fisico de Burden e o psicolo-
gicode Machado, ou vice-versa. Os
limites sao transmutaveis.

“‘Limites’ é um termo relativo.
Como ‘beleza’, esta frequentemen-
te nos olhos do espectador”, dis-
se Burden. O carater extremo per-
meia as obras dos dois artistas,
ainda que Machado se apegasse
mais as impressoes sensorias, e
Burden, ao espetaculoso.

Burden praticava a figuracao di-
reta, usando uniformes policiais,
carros, guindastes, submarinos,
arranha-céus e até barras de ouro.
Exercitando um imaginariode TV
americana, produziu esculturas
que imprimem fortes imagens nar-

rativas. Um escultor cinematico.
Ja a obra de Machado fala mais
aoinstinto selvagem. Ele materia-
lizava a forma sem florea-la ex-
cessivamente de significacdes. A
forma em si parece falar, como se
suasse algo que o espectador ab-
sorve. A escultura transpira.
Uma escultura sem titulo de
1988, de concreto e pigmento,

- pendente de um cabo de a¢o na

parede, apresenta cor de lingua
e superficie aspera de cuja ponta
brotam pedras pontiagudas. Re-
mete ao pénis, ao saco escrotal.
Uma obra que opera como sintese
e como metafora.

Ao longo dos altimos 15 anos,
Burden produziu pecas de alumi-
nio e blocos de concreto tipicos de
modulos de brinquedos para repli-
car cada parte de famosas pontes,
resultando em obras que sao como
as pontes em forma condensada.

A pratica de acumulagao e repe-

ti¢ao ecoa na obra de Machado no

mesmo periodo, quando empregou
toneladas de toras de madeira e pe-
dras em trabalhos de notoria forca
poética, alguns em escala ambicio-
sa. Enquanto Burden explorou a
inddastria, Machado voltou-se para
aterra —explorou o peso da pedra,
construiu elevagoes de toras como
ocas espiraladas e grandes rodas
recheadas de cimento.

Burden praticava o dominio dos
elementos em sua obra, enquan-
to Machado empregava materiais
que fugiam ao controle absoluto.

Tanto Burden como Machado
sdo produtos da propria cultura.
Um respondia a matéria-primae a
instabilidade, o outroaindustriae
ariqueza. No entanto, transparece
nas produgdes de ambos o géne-
ro masculino que as construiram.
Sente-se o pulsar da testosterona
nas obras. Ambos produziam arte
de macho. Eram garotos em uma
classica relacao fisica com o mun-
do, olhando para coisas de menino
como 0s materiais de construgao.

Burden morreu em sua casa
em Los Angeles. Deixou em car-
taz uma mostra de novas obras na
filial de Paris da poderosa franquia
Gagosian Gallery —a exposicao foi
estendida até 19 de setembro. La
esta, entre outros trabalhos de
grande escala, o impressionante
“Porsche with Meteorite”(2013),
no qual um automével Porsche e
um meteoro estao suspensos, em
um equilibrio tenso e ténue, por
uma balanca industrial.

Machado morreu em sua casa
no Rio. Nao exibia obra nova des-
de 2010, embora tenha participado
de exposicoes esparsas, incluindo
uma coletiva na também poderosa
Hauser & Wirth, em Zurique. Mor-
reu deixando sua arte desvaloriza-
da, em estado de semiabandono.

Burden partiu reconhecido, in-
fluente e imitado. Machado esta-
va na pior, ainda que também in-
fluente e imitado. Dois escultores,
um tecnoldgico, um organico. Um
meio pop, outro meio “povera”.
Ambos de qualidade superior —
dois dos melhores que se foram. ¢



