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1 Sem titulo / Untitled, 1983 2 Linha e sombra 3/ Light and Shadow 3, 2010

Uma pequena série de fotografias em preto e branco documenta o processo de cons-
trucdo de uma instalacdo realizada por Iran do Espirito Santo, em 1983, para a dis-
ciplina ministrada por Nelson Leirner no curso de graduacao em Artes Visuais da
Fundacdo Armando Alvares Penteado, em S&o Paulo. Apés pintar o chao de azulejos
com cal, o artista acrescentou, por cima do manto que se formou, um conjunto de
esculturas de arame, cujo tamanho e formato sugeriam cadeiras estilizadas, redu-
zidas a seus elementos basicos [imagem 1]. Essas fotos constituem, provavelmente,
0 Unico registro de um trabalho que, apesar de ter sido executado numa fase de ex-
perimentacdo e aprendizagem, apontava, de maneira precisa, aspectos centrais no
trabalho do artista até hoje.

Em primeiro lugar, as esculturas sao e ndo sdo cadeiras, ou seja, levam o espec-
tador a identificar nelas um objeto familiar do seu cotidiano, ao mesmo tempo que
reconhece a falta de funcionalidade dele. Nesse sentido, elas antecipam a estratégia
adotada pelo artista em algumas das suas obras tridimensionais mais conhecidas,
como as latas de aco inox ou os globos de marmore. Apesar da sua fragilidade e pre-
cariedade, a instalacdo apontava ja para o problema filoséfico fundamental do tra-
balho de Iran, isto é, a distincdo entre a ideia, no sentido de forma abstrata, eterna e
pura, e 0 objeto com que nos deparamos no mundo comum, com suas imperfeicdes
e limitacdes. Dessa forma, “o artista explora o relacionamento platénico entre um
objeto real e sua forma ideal e sua colocacdo no espaco, afirmando assim, através
do reconhecimento perceptivo da incongruéncia entre matéria e forma por parte do
espectador, o arquétipo, a ideia, como primeiro nivel do processo cognitivo™." De um
ponto de vista processual, as cadeiras introduzem um dos modi operandi prediletos
do artista, isto é, a repeticao de uma forma, seja ela idéntica ou com pequenas varia-
cdes, na busca de uma serialidade quase industrial. E, no que diz respeito ao aspecto
formal, os registros fotograficos sugerem analogias e correspondéncias com varios 5
trabalhos posteriores, principalmente os que serao tratados neste livro, isto &, os
realizados sobre papel, ou os que, de maneira geral, podem ser considerados dese-
nhos. As linhas de arame tornam-se quase tracos de lapis sobre o papel, e a camada
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branca e retangular que Iran, com cuidado, estendeu debaixo delas pode lembrar
uma enorme folha de desenho.

Diferente do que talvez seja mais légico imaginar, os desenhos de Iran ndo ante-
cedem, necessariamente, as instalacdes e as esculturas, que parecem originar-se
deles. Em alguns casos — e o que estamos analisando constitui sem duvida um dos
primeiros exemplos —, seria possivel afirmar, nem que seja apenas como provoca-
¢ao, o contrario: o que o artista constréi no mundo, em grande escala, é o projeto ou
o0 esboco do que ira realizar (ou ja realizou, ante litteram) no papel.? Por outro lado,
é perceptivel que a maioria dos trabalhos sobre papel é indiferente a existéncia de
um contraponto tridimensional. Algumas obras realizadas ainda nos anos 1980 sao,
nesse sentido, bastante claras: desenhos como Etéreo (1985, imagem 7) ou o triptico
Gatos pardos (1987, por exemplo, apesar de figurativos ou até “miméticos” na manei-
ra como sugerem, reproduzem ou imitam uma parede de tijolos, um rolo de papel ou
os veios da madeira, estdo bem resolvidos na bidimensionalidade do papel. E impor-
tante ressaltar como esses desenhos revelam interesses particulares de Iran — por
exemplo, a escolha de uma paleta bastante precisa de cores® e um viés conceitual e
de ironia sutil anunciado pelos titulos.

Se a estética pop, quase de cartoon, é coerente com um certo tipo de pintura que
vinha sendo realizada e exposta com grande repercussdo na época,* ndo seria erra-
do afirmar que a capacidade de fundir influéncias distintas e, mesmo contrapostas
— nesse caso, o Pop e a Arte conceitual —, é uma questdo central em sua poética.
Segundo Paulo Herkenhoff, “a génese histdrica da producao de Iran do Espirito Santo
indica que o artista constituiu um territério singular entre os campos concretista, mi-
nimalista, neoconcretista e Pop, mantendo ainda seu olhar sobre o Conceitualismo
dos anos 1960/1970".° Para ser mais especifico, esse territério singular se situa entre
o Concretismo de Geraldo de Barros — o pintor do grupo Ruptura e o fotégrafo inven-
tor das Fotoformas —; o Minimalismo de Dan Flavin e Donald Judd — com énfase, por
um lado, nas qualidades epistemoldgicas da luz, por outro, no mistério dos objetos
cotidianos e no fascinio inexaurivel de um acabamento preciso —; o Neoconcretismo
de livros como o Livro-obra (1983), de Lygia Clark, e o Livro do tempo (1961-65), de
Lygia Pape — que mostram a poténcia contida em permutacdes e vibracdes quase
imperceptiveis —; e a Pop Art (ou talvez pés-Pop Art, se é que isso existe] de Jeff
Koons com seus coelhos e cachorros brilhantes, sempre iguais a si mesmos, apesar
das mudancas de escala e material. Esse Ultimo aspecto, aparentemente secundario
no trabalho de Iran, é, em realidade, central na concepcdo da maioria dos trabalhos
sobre papel. Em alguns casos, como Still (1987), que apresenta uma lebre que salta
entre dois parénteses, a possibilidade de uma reproducdo infinita, em escalas dife-
rentes, é o aspecto determinante,® mas o jogo com a escala é fundamental também
em séries como a das cortinas (CRTN, imagens 3 e 8] — a mais extensa ja produzida
pelo artista —, ou as que replicam veios de madeira, desde as mais antigas, como
Gatos pardos, até as mais recentes, realizadas em preto e branco sobre papel ou di-
retamente sobre a parede do espaco expositivo. No que diz respeito a essas Ultimas
séries, é importante ressaltar como ambas enfatizam a individualidade Unica de cada
desenho, j& que ndo existem duas cortinas que caem exatamente do mesmo jeito,
ou dois veios de madeira idénticos,” mas acabam revelando também a importancia
da fatura quase artesanal do trabalho, uma caracteristica que pode ser considerada
especifica, no corpus do artista, do universo do papel. Se comparada com a perfeicdo
asséptica que caracteriza a maioria dos trabalhos tridimensionais — concebidos com
frequéncia como potencialmente multiplicaveis e sempre idénticos —, essa unicidade
poderia parecer contraditéria, mas de certa forma ela ndo faz mais que replicar, em
outro ambito, a distincao, indicada antes, entre a ideia abstrata e o objeto concreto.

Nesse sentido, Conteddos Uteis (imagem 4), uma pequena série de 1989, composta
por cinco desenhos quase técnicos, que reproduzem, em lapis preto sobre fundo de
grafite, frascos de benzina, éleo, vinagre, fluido de carro e cerveja, que o artista tinha
em casa, é bastante reveladora na maneira como a fatura artesanal (e laboriosa) do
fundo contrasta com a execucdo exata do que é representado sobre ele. A escolha
de um recipiente como sujeito da obra inaugura um tema recorrente, considerando
a quantidade de caixas e latas que Iran tem produzido até hoje. Desse ponto de vista,
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o titulo da série é revelador: ao falar do contetddo a respeito de uma série que mostra
de fato o contenedor, Iran sugere, por um lado, que o cerne da obra® ndo esta no que
vemos, mas em algo situado além do seu aspecto exterior, visivel, e por outro, que a
utilidade, isto é, o valor, do que esta sendo reproduzido, reside com exclusividade no
que contém. Em outras palavras, ao passo que o artista destina um tempo conside-
ravel para reproduzir meticulosamente essas garrafas e caixas, ele afirma estar bem
consciente da total irrelevancia desses itens como objetos autonomos. Longe de ser
apenas acessoria, essa irrelevancia, ou in-utilidade dos recipientes, é o que define o
trabalho, até em sua génese. Durante varios anos, Iran trabalhou como copista de
projetos arquitetonicos e depois como ilustrador, e nesse sentido a op¢do de dese-
nhar algo indtil respondia ao desejo de criar uma valvula de escape, libertando-se da
necessidade de uma saida comercial ou pratica. Além disso, dedicar longas horas de
trabalho a reproducdo metédica e quase automatica de um objeto declaradamente
inGtil permite relacionar de maneira direta sua obra ao que Paulo Herkenhoff definia,
na passagem citada, “Conceitualismo dos anos 1960/1970", com as ac¢des solitarias,
repetitivas e mondtonas de Bruce Nauman no seu atelié, entre elas tocar uma Unica
nota no seu violino enquanto andava, ou dancar sobre o perimetro de um quadrado
desenhado no chao, considerados seus trabalhos mais influentes. Essa série de vide-
os, significativa e tautologicamente intitulados Playing a note on the violin while | walk
around the studio (1967-68) e Dance or exercise on the perimeter of a square (1967-68),
mostram atividades que parecem seguir a risca as instrucoes de John Cage, inspi-
radas na filosofia zen (“se algo te aborrece por 1 minuto, faca-o por 2, se te abor-
rece por 2, faca-o por 4, se te aborrece por 4, faca-o por 8..."), e sintetizam de ma-
neira exemplar o contraste buscado por essas praticas, entre a grande quantidade
de trabalho e tempo investidos, e um resultado quase intangivel, essencial e indtil.
Para além das evidentes diferencas, varios trabalhos de Iran, e mais especificamente
algumas das séries mais amplas produzidas por ele sobre papel, seguem uma estra-
tégia parecida. As cortinas da série CRTN, por exemplo, resultam da justaposicao, re-
petida a exaustdo, de linhas verticais feitas sobre o papel com marcador permanen-
te;’ e os livros que aparecem na série SPRD, ou os desenhos de copos produzidos na
mesma época (2012), apesar de bem distintos de um ponto de vista formal, nascem
de um processo analogo: a repeticdo exaustiva de um mesmo traco, nesse caso as-
sistido por um gabarito. De certa forma, a série que melhor permite situar a pratica
de Iran no @mbito conceitual é a que (com coeréncia) leva o titulo mais tautoldgico,
Batatas (1991-92), dez pequenos desenhos de outras tantas batatas, reproduzidas da
maneira mais fiel possivel. Silenciosos retratos inexplicaveis, e totalmente indteis...

Junto com alguns desenhos de roupas, realizados também no comeco dos anos
1990, e alguns outros trabalhos posteriores, as Batatas [imagem 9] sdo quase o Unico
exemplo de desenhos naturalistas no sentido classico, que buscam reproduzir no
papel o objeto representado de maneira hiper-realista, e ndo técnica ou esquemati-
ca, como é mais usual na producdo do artista. Em sua visao, o objetivo fundamental
na concepc¢do dessa série € o mesmo que o motivou a realizar trabalhos anteriores,
isto é, explorar através do desenho a maneira como em conjunto, apesar de elas (as
“batatas”) serem bem reconheciveis como entidade neutra, mantém individualmente
um carater Gnico. E claro que se trata de um ponto de partida muito préximo ao da
série de trabalhos como o das cortinas ou dos veios de madeira. Por um lado, ao re-
lacionar desenhos formalmente muito distintos, Iran ratifica o carater conceitual em
esséncia da sua producao, mas também parece possivel uma outra interpretacéo, de
certa maneira oposta a essa. Para além das diferencas formais, o que permite con-
siderar préximos trabalhos to distintos como Batatas, A.U. (2002-05), CRTN, ou as
numerosas variacoes sobre o tema da dobra,’® é seu carater de exercicio auténtico,
sua vocacdo experimental.

Considerando quanto o trabalho de Iran, ndo apenas sobre papel, é controlado e
planejado, propor que parte do seu fascinio reside num tedrico carater experimental
poderia parecer contraditério, mas ja vimos que uma de suas caracteristicas mais
peculiares é a capacidade de fundir tendéncias e referéncias aparentemente incom-
pativeis. E é evidente que a maioria dos trabalhos sobre papel realizados por ele é
concebido como séries porque s3o as variacdes (quase sempre pequenas) que defi-
nem o significado do conjunto. E impossivel, nesse sentido, isolar um Gnico desenho

4 Conteddos Uteis 3 / Useful Contents 3, 1989
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entre os varios, realizados no inicio dos anos 2000, que mostram caixas de papeldo
abertas de maneiras distintas: o cerne do trabalho reside na relacao entre os varios
“momentos” de um hipotético filme do qual cada desenho é um fotograma. Enten-
dendo dessa forma o conjunto podemos compreender que o significado real da obra
de Iran esta além do visivel, reside no exercicio mental do qual origina-se o trabalho,
e ndo (apenas) nas suas qualidades formais.

As aquarelas da série Pilha (imagens 5 e 10) sintetizam com perfeicdo essas con-
sideracOes. Realizadas durante uma estada em Roma,'" revelam claramente a in-
fluéncia da arquitetura da cidade, com suas cores e sua sobreposicao quase tangivel
de camadas de historia, isto é, de tempo, como o que se solidifica e sedimenta na cor
que fixa no papel, a lembranca da dgua. E o que torna essas obras fascinantes é a
maneira como o artista, ao passo que explicita suas referéncias, parece interessado,
antes de mais nada, no jogo elementar de sobrepor um bloco no outro, num equilibrio
precario, construindo pilhas fadadas, ao que parece, a desmoronar de um momento
para outro. A ideia do acidente ja aparecia nas chapas cuidadosamente “quebradas”
da série A.U.,'? e talvez seja preciso acabar este texto apontando mesmo para como,
no trabalho de Iran do Espirito Santo, o tempo parece seguir uma légica peculiar. Da
mesma forma como os desenhos parecem constituir a culminacao, e ndo o projeto, de
um objeto, um desenho concebido hd varios anos pode ser a consequéncia de algo que
ele ainda ndo realizou. E é porisso que, se a sequéncia das reproducdes dos desenhos
é substancialmente cronolégica, este texto foi concebido seguindo associacdes mais
livres, e apesar disso, talvez ndo seja menos fiel ao que esses desenhos de fato nos
contam.

1 Paolo Colombo. Iran do Espirito Santo — Museo
Nazionale Delle Arti Del XXI Secolo (MAXXI). Roma, Milao:
Electa, 2006, p. 12

2 Vale a pena, nesse sentido, comparar as imagens
da instalacado na Faap com os desenhos recentes, que
representam apenas uma linha e sua sombra

3 Além do branco, do preto e do cinza/prateado, que sao

o0s mais caracteristicos, o azul e o vermelho, que aparecem

em Gatos pardos, sdo das poucas cores mais ou menos

gecorrenles na producao sobre papel de Iran do Espirito
anto.

4 Pense-se, por exemplo, nos trabalhos elaborados
nessa época por artistas como Leonilson, Leda Catunda e
Sergio Romagnolo.

5 Paulo Herkenhoff. “Iran do Espirito Santo — Two Scenes
(Excerpts]” In: MESQUITA, Ivo [or%]. Uma visao geral. Sao
Paulo: Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 2007, p. 69.

6 Nao por acaso, esse trabalho estampa a capa do

livro Iran do Espirito Santo (Sao Paulo: Cosac Naify,

2000, editado por Felipe Chaimovich, que no texto de
apresentacdo descreve-o assim: “Iran concebe-a [a lebre]
como um logotipo: o desenho deve poder ser reproduzido,
ampliado ou reduzido, num espectro de dimensoes
comercialmente codificado. A lebre habita os mais
diversos suportes, conforme a natureza lécmcagréprla
dos logos: camiseta, gravuras, revistas, etc.” p.

7 Significativamente, numa das conversas que
antecederam a redacao deste texto, Iran comparou os
veios da madeira as impressoes digitais.

8 Entenda-se obra no seu sentido mais amplo, do
conjunto de trabalhos produzidos pelo artista, e nao
apenas a série de desenhos aqui examinada.

9 £ interessante notar, no &mbito de uma analise da
maneira como a repeticao exaustiva do ato se torna
central no trabalho, que Iran decidiu trabalhar nessa
série ao perceber que o trago da caneta quando a tinta
comegava a falhar era mais interessante que o trago
homogéneo da caneta com carga.

10 Penso, entre outras, nas Dobras, de 2004, nas
Efemérides, de 2008, e nos Twists, produzidos entre 2009
€2013.

11 A maioria dos desenhos de Iran é realizada durante
suas viagens, longe das obrigacdes do dia a dia do atelié.

12 Em realidade, como explica o préprio artista em
conversa com o autor, “as chapas nao sao quebradas,
mas cortadas, seguindo um desenho imaginario do
acidente ficcional. Quis com isso trabalhar a ideia do
acaso contraposto ao controle”.

5 Piltha lll / Pile I1I, 2014



