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“FOTOGRAFIA _

“Tlatelolco 22” (2010)

Entre o desejo e o fato

Asimagens sem legendas de Mauro Restiffe
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RESUMO Mauro Restiffe
publica livro em que fotos
produzidas ao longo de 20
anos constituem percurso
visual pautado mais por
sensacdes do que por nar-
rativas ordenadas. Sem le-
gendas ou organizagdo se-
rial, os registros ilustram
um par de motivos caros
ao artista: a arquitetura
moderna e aa presenca do
pictérico no espaco.

HELOISA ESPADA

MAURO RESTIFFE LANCOU seu
primeiro livro, com uma sele¢ao
de imagens realizadas ao longo
de 20 anos [org. Charles Cosac,
Cobogd, 272 pags., R$140]. Sem
titulo, sem qualquer texto introdu-
tério ou critico, nem mesmo legen-
das, o volume revela muito sobre
o projeto artistico desse que é um
dos mais importantes fotégrafos
em atividade no Brasil.
primeira vista, o artista se
apoia no famoso diagnéstico de
Walter Benjamin, para quem a fo-
tografia, sem o apoio de legendas,
permaneceria vaga e aproximati-
va. De certa forma, é justamente
esse 0 objetivo. Ao abrir méao de
associar informagdes as fotos —as
legendas estdo num encarte—, ele
propde um percurso visual impre-
ciso, por vezes opaco, que estimu-
laum fluxo de sensaces e memo-
rias de carater histérico, cultural
ou afetivo. H4 uma confianca re-
soluta na forca das imagens e, ao
mesmo tempo, a consciéncia de
que seu potencial estd em sua con-
dicaoambigua, noque elassaoca-
pazes derevelar e no que naosao.
O problema néo é novo, tam-
pouco é bem resolvido. Sabe-se
que a fotografia ndo é confiavel,
que ela pode ser manipulada das
mais diversas maneiras, masainda
se acredita nela. Mesmo no século
21, seu estatuto de prova, seja em
jornais, revistas de moda ou al-
buns de familia, raramente é ques-
tionado. Uma das estratégias de

Restiffe para lidar com a questao
é investir nos vinculos histéricos
entre a fotografia e a pintura.

Por um lado, sua obra nos lem-
bra que, até o surgimento da téc-
nica fotogréfica, o papel social da
pintura esteve ligado inexoravel-
mente a ideia de representacao,
aproximando-se muito, portanto,
das fun¢Ges assumidas desde en-
tao pela fotografia. Por outro, seu
trabalho se comporta muitas vezes
como a vidraca opaca de “Fresh
Widow” (1920), o primeiro objeto
assinado por Rose Sélavy, célebre
pseud6nimo de Marcel Duchamp.
Réplica em miniatura de uma jane-
la francesa com os vidros cobertos
por couro preto, a obra denunciava
oesgotamento da defini¢ao da pin-
turacomo uma janela aberta para o
mundo, proposta por Alberti.

Restiffe sabe que, desde entdo, a
provocagao de Duchamp se esten-
deaqualquer tipo deimagem com
pretensdes iconograficas ou ico-
nolégicas. A pintura esta presente
em todo o livro, de forma direta ou
como metéfora, fazendo com que
o parentesco entre os dois tipos de
imagem se torne um dos eixos do
trabalho. Fotos de janelas, espe-
lhos, reflexos e molduras, além de
citacbes a Degas, Ingres e outros
momentos célebres da histéria da
arte, pontuam toda a edi¢do.

“Empossamento #7” (2003)

Suas fotos se situam entre a pin-
tura e a documentacao, o desejo
e o fato, o individuo e a histoéria,
ora pendendo para um lado, ora
para o outro.

Em galerias e museus, Restiffe
costuma apresentar seus traba-
lhos em séries, o que sugere uma
leitura narrativa dos conjuntos.
Mas, no livro, ele caminha num
sentido oposto, isola imagens,
embaralha assuntos e dificulta
a identificacao dos registros. As
duas primeiras fotos da edicao
deixam claro que o intuito é di-
ficultar leituras imediatas: uma
piscina opaca e escura, sem trans-
paréncia, e, na sequéncia, uma te-
la em primeirissimo plano, porém
a sombra, de contetido inacessi-
vel. Ambas sao imagens de ima-
gens que ndo revelam o que sao.

Um pouco adiante, nos depara-
mos com uma fotografia repleta
de claridade e de reflexos, porém
igualmente enigmatica. Trata-se
de um detalhe de uma constru-
¢éo de vidro, pouco informativo
justamente pelo excesso de sobre-
posigoes. Nas legendas do encarte
e a partir de conversas com o ar-
tista, descobre-se que a piscina
da primeira foto foi clicada numa
das casas do arquiteto mexicano
Luis Barragan; que a pintura na
segunda imagem é uma tela de

Poussin na emblematica casa de
vidro de Philip Johnson, em Con-
necticut; e que a terceira foto foi
tirada no bairro da Pampulha, em
Belo Horizonte.

Essas informagtes dao pistas so-
bre outras obsessoes do artista: o
lugar da arquitetura moderna nas
sociedades ambas apontam para
uma inquietacdo mais ampla so-
bre o lugar das utopias nos dias de
hoje, em especial sobre a pretensao
(moderna ou contemporanea) dese
transformar eticamente o homem
por meio de novas formas de habi-
tar, circular e representar —ou seja,
por meio da arte.

VIAJANTE Restiffe é uma espécie
de fotografo viajante que nao se
preocupa em identificar os territo-

Restiffe é um fotografo
viajante que ndo se
preocupa em identificar
os territorios que visita.
Suas fotos sdo o0 oposto
do cartdo-postal,
podem representar
qualquer lugar

rios que visita. Suas fotos sdo qua-
se sempre o oposto do que seria um
cartdo-postal, podem representar
qualquer lugar. Mesmo assim, o
Brasile a Rssia, dois lugares mar-
cados pelo estigma das promessas
nao cumpridas, tornaram-se mar-
cantes em sua trajetoria.

No caso brasileiro, tem desta-
quea arquitetura moderna, em es-
pecial a obra de Oscar Niemeyer
(1907-2012). As fotos do prédio do
antigo Detran paulista (hoje ocu-
pado pelo Museu de Arte Contem-
porénea da USP) em obras subli-
nham a decadéncia, o abandono e
o aspecto insalubre adquirido em
algum momento pelo lugar.

Outro exemplo é o Memori-
al da América Latina, registrado
em chamas, em 2013, no canto de
uma cena indspita dominada pe-
los trilhos da estacao Barra Funda.
As paisagens urbanas de Restiffe,
em Sao Paulo, Brasilia ou Moscou,
possuem uma monumentalidade
épica e tragica, compativel com a
dimensao dessas cidades.

Desde 0s anos 1990, ele trabalha
exclusivamente com uma cdmara
analégica e filme preto e branco
de altissima sensibilidade. Sao
suportes de ISO 3200, feitos para
fotografar com pouca luz e que,
em consequéncia disso, produ-
zem imagens muito granuladas,
frequentemente confundidas com
gravuras ou desenhos, sobretudo
por olhos acostumados ao brilho
das imagens digitais. Essa mate-
rialidade se tornou uma questao
central para Restiffe, conferindoa
suas fotos a aparéncia de perten-
cimento a um passado distante e
indefinido. Ele registra o tempo se-
dimentado, o avesso do momento
decisivo de Cartier-Bresson.

Em Brasilia, o fotdgrafo produ-
ziu a série “Empossamento” du-
rante a primeira investidura de Lu-
la, em 2003, e “Oscar”, quando
conseguiu se infiltrar no Palacio
do Planalto para registrar os basti-
dores do vel6rio de Niemeyer. Nas
duasocasioes, o trabalho lida dire-
tamente com a tradi¢ao da fotogra-
fia documental e jornalistica, sem
se adequar de todo a esse perfil.

As imagens foram realizadas a
partir de um ponto de vista distan-
ciado, o que vai na contramao do
conselhode Robert Capa (1913-54),
para quem uma fotografia nao se-
ria boa se seu autor ndo estivesse
perto do objeto/fato capturado.

Em “Empossamento”, a ocupa-
¢do do espaco publico parece um
tanto desordenada e dispersa, so-
bretudo nas fotos do fim da festa.
O fato de Restiffe apresentar suas
imagens no contexto das artes vi-
suais, em ampliaces de grandes
formatos, retira o carater factual
do trabalho, aproximando-o, nao
sem ironia, da pintura historica.

A diferenca é que ele nao procu-
ra representar uma cena exemplar.
Em seu trabalho, a histéria nao
tem herbis, mas a aparéncia den-
sa e morosa do tempo acumulado
em cenas banais. Por vias tortas,
aooptar pelo incerto, Restiffe vira
ojogo. Com toques de melancolia,
alcangca estranha atualidade. ¢




