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VALESKA SOARES

Belo Horizonte, Brasil, 1957. Vive em Nova York. Catdlogo, 2008. Projeto. Tapete e letras de
papel. Cortesia: Galeria Fortes Vilaga, Sdo Paulo & Eleven Rivington, Nova York. Belo Horizon-
te, Brazil, 1957. Lives in New York. Catdlogo [Catalog], 2008. Project. Carpet and paper
letters. Courtesy: Galeria Fortes Vilaga, Sao Paulo & Eleven Rivington, New York.
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ISABEL CARLOS Como € que chegou a esta idéia de
um tapete-capacho que parte do primeiro catalogo da Bienal de Sdo Paulo?
VALESKA SOARES A primeira idéia para a pega foi a de usar somente
as letras, mas o espago da Bienal é muito grande e exigia algo que
ancorasse as letras para que ndo ficassem perdidas na arquitetura.
Entdo olhando o “catdlogo”/livro, comecou a fazer sentido utilizar
a capa como ancora, ndo somente espacial mas também conceitual.
O desenho grafico da capa e contracapa é representativo da época
e se relaciona diretamente com as idéias que iniciaram o projeto
da Bienal e a arquitetura de seu espago. Considerei inicialmente
diferentes materiais, mas no final o formato “tapete/capacho” me
pareceu mais apropriado como um espago de transi¢do entre a zona
expositiva e o arquivo da Bienal no terceiro andar. Os visitantes
tém de cruzar a superficie do tapete para entrar no arquivo. § O tex-
to desse primeiro catalogo da Bienal diz-lhe algo de especial ou é somente
uma referéncia factolégica ou historica? O catdlogo contém uma série de
diferentes informacdes, ha um texto do presidente da Bienal con-
textualizando o projeto e um do curador contextualizando a Bienal
em relacdo a Biennale di Venezia. Além disso, tem uma quantidade
enorme de dados, como as normas de participa¢do, os paises par-
ticipantes, os prémios, os valores e adverténcias. q E, portanto, uma
referéncia histérica importante? Sim, mas de alguma maneira a idéia
de sua importancia é mais importante que o contetdo. Gosto des-
sa idéia de que com as minhas letras posso escrever outro texto ou
catalogo, ou todos podemos reusar as letras e escrever outro texto,
um anagrama. Transformar o texto histérico em um texto aberto.
Anagramas, labirintos, textos, sempre foram referéncias importantes na sua
obra... Sim, acho que sdo todos referéncias a caminhos, percursos,
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nao somente fisicos mas também mentais. Exercicios de represen-
tacdo. Este trabalho para a Bienal é também uma continuagdo dos
meus “projetos editoriais”. Ja hd algum tempo venho publicando em
forma de escultura alguns textos que sdo importantes para mim: As
cidades invisiveis, de Italo Calvino; Os fragmentos de um discurso amo-
roso, de Roland Barthes, etc. Eu convivo muito com Ivo Mesquita e
conversamos muito. Foi um prosseguimento natural da convergén-
cia do que venho fazendo e das idéias que ele tinha para o projeto da
Bienal. Interessou-me a sensualidade e o fetiche do objeto catidlogo
que ele tem guardado no armdrio, o objeto livro que vem se trans-
formando em objeto de desejo com a perda da sua funcionalidade,
o ato de ler vem por meio de outras midias. § Mas ao escolher o texto
para um exercicio de representagao plastica vocé parte desde logo de duplas
significacdes... Sim, sao indicagdes para a producao de fic¢ao, gatilhos
subjetivos. Eu ndo acredito que isso seja possivel sem a relacdo espa-
cial; E uma relagﬁo quase teatral, em que o sujeito esta no centro
como espectador, mas é simultaneamente personagem principal. §
Vocé se encara como escultora para quem as palavras sdao a matéria esculto-
rica? Acho que sou uma artista que produz uma inteligéncia visual,
as idéias ddo a matéria. A palavra escultérica me parece limitadora,
ainda tem de algum modo como referente os géneros tradicionais de
producdo artistica. A prética artistica agora se relaciona mais com a
filosofia, com o pensamento, mais do que com uma idéia artesanal. €
Concordo. O que estou querendo dizer € o modo como sua obra partindo de
idéias, de textos e autores é, no entanto, extremamente plastica, ndo é uma
obra seca na tradigao conceitual mais dura; pelo contrario, tem algo sem-
pre muito sensorial, como em Catdlogo, que as letras poderdo ser tocadas,
atravessadas, viradas do avesso... Claro, claro; meu trabalho nunca foi
somente mental; ele se permite ser sensual. O que me interessa é o
erotismo das idéias, o fascinio da matéria. A arte conceitual “ortodo-
xa” me parece muito burocratica, muito rigida, com muitas regras.
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