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Margens nao tdo placidas

Texto por Bianca Dias, publicado por ocasido da exposicdo Cartas na mesa de Sara Ramo

Em O mal-estar na civilizag4o, Freud fixa o ponto fundamental de nascimento da sociedade e também aponta
um fim de mundo, no sentido de que este nascimento mitico-estrutural — que invocaria uma narrativa que condensa
as leis béasicas da subjetivagdo do homem com relagdo ao social — estaria inevitavelmente marcado por mal-estar e
rupturas.

O trabalho de Sara Ramo persegue essa trilha: € uma cosmogonia, uma apari¢do de mundo e também uma
desaparicéo, uma escatologia, o fim de um ciclo. Na maneira como os objetos se articulam, a dimenséo do intimo ¢é
retomada a partir do politico, como nos cintos agrupados e descidos ao chao. Do objeto mais aderido ao corpo se faz
um corpo social e se constrdéi uma critica aguda a l6gica de poder e violéncia que estrutura as relagdes sociais.

O que transparece é uma condigdo de gozo — no sentido psicanalitico, um emaranhado de sofrimento e
prazer — que, nas entranhas do tecido social, alicer¢a as trocas humanas. Um “mais de gozar” como assinala o
psicanalista Jacques Lacan e como Sara Ramo da a ver nas notas de dinheiro incrustadas nas pedras: detrito e origem,
natureza e cultura, organico e inorganico, pulsagcdo que permeia tudo, que atravessa a subjetividade imantando os
objetos e as vidas, as relagdes, conflitos e desejos. O dinheiro € matéria, carne, corpo, visceras, sexualidade,
sobrevivéncia de um resto assimilado pela cultura.

Ha também uma dimensdo geoldgica presente, como se vé em Evidéncia: um solo que se verticaliza, uma
entidade estranha feita de terra no formato de um tridngulo escaleno (em que todos os lados sdo desiguais), assim
como seus angulos internos.

Impossivel nédo evocar Georges Bataille com sua nogdo de dispéndio: em cada gesto da artista, uma
estranheza flerta com a alucinagdo do excesso, do sacrificio, do profano e do sagrado. Nada est& ali por acaso ou
como exercicio meramente estetizante. Sara Ramo se vale dos materiais mais ordinarios — roupas usadas, terra,
tecido, notas de papel, isopor, fitas coloridas para colagens, papéis diversos. H4 uma economia complexa que néo se
resolve, mantendo em aberto o mundo — como em Bataille, que trata o dispéndio como uma tentativa de representar o
mundo, distanciando-se da explicitagcdo da economia isolada que foca suas analises somente na relagdo concreta
entre producgéo, lucro e acumulagao.

O resultado é uma reflexao sobre o modo de representacédo do mundo em relagéo ao problema do destino da
energia que circula nas superficies dos corpos e das coisas que &, ainda segundo Bataille, o modo dispendioso, algo
que abarca a consumagdo, o erotismo, o limiar trémulo entre natureza e cultura — elementos que j& estavam
presentes, por exemplo, no video Hotel Paradise de 2014. Sara retoma algumas questdes encetadas ali: a linha fina
que conecta a realidade e o delirio que € a prdpria linguagem, o selvagem da natureza e a violéncia da cultura, a
dimensédo do dejeto e do objeto - fascinio e repulséo.

Nesse reviramento de solo, de sangue, de restos onde a cultura se erige, a artista convoca a festa em
colagens em que reafirma a furia e a fé — Festejar importa; A alegria nos move; Salve o sonho delirante! — e, para tocar
o real, constréi uma cenografia que conjuga a questao do gozo: espiral de dor e prazer.

Ha, porém, uma voltagem poética e quase redentora num exercicio sublimatério que é uma tentativa de
reorganizar algo em torno do vazio deixado pelos restos. E um fim que se escreve, mas o fim de um ciclo e de uma

l6gica de poder e violéncia. Para isto, Sara Ramo flerta com o vazio e com a ideia de Coisa, abordada primeiramente



por Freud e retomada por Lacan. A Coisa € o que resiste a qualquer tentativa de significagdo ou de representagéo, € o
lugar vazio. A Coisa €, em sua esséncia, irredutivel a uma imagem ou a um significante. A Coisa evoca a falta. Sara
Ramo zela por este mistério. A artista parece saber que a Coisa &, por assim dizer, a prépria inexisténcia do objeto. E
esta falta que mantém o desejo vivo.

O que parece estar em jogo para a artista € a ideia de que, na criacéo artistica, o sujeito n&o evita o vazio da
Coisa. Enquanto o capitalismo e suas derivacoes preenchem este vazio com o autoritarismo de seus discursos, a arte
captura o objeto na medida em que n&o nega o incapturavel que também se encerra ai. A arte coloca o vazio no centro
da criacao e € com ele que a artista trabalha. Seu percurso pelo “fim do mundo”, pela origem e pelos detritos, sdo uma
forma de contornar mas, também, de tocar o real.

Sara Ramo faz uma bricolagem significante, dando nova significagdo a objetos ja existentes. Ela encontra um
objeto e renova seu utilitarismo: transforma-o em algo que estéa para além da ldgica do util para a qual fora destinado.
Assim, revira as imagens por dentro, encontrando o que Lacan chamou de “semente da arte”, um buraco onde o
inconsciente serd sempre inventado. No buraco negro que Sara Ramo propde, algo se destaca: o falseamento operado
€ indice do real, do que nao pode ser representado.

A dimensdo alegorica se presentifica ndo como velamento, mas como maneira de tocar o real, como ficgdo
que engendra o que ha de horror e de abjeto na cultura. Como uma ética que contorna, pelo chiste e pela ironia fina -
este lugar impossivel que ndo para de se inscrever e que vem se realizar tanto como lugar de gozo como de causa do
desejo.

Neste falseamento alegdrico que faz circular os jogos de sentido e aponta ainda a dimenséo de onde o
sentido escapa, encontramos Contrato social: um conjunto de pedras falsas, suspensas por varetas de ouro, prata e
bronze junto a uma pedra real, pesada e impenetravel, que fica fora do campo da estrutura, mesmo pertencendo ao
conjunto, acentuando uma relagao de vizinhanga dos elementos que se constitui pela via do vazio, pelo siléncio.

Seu trabalho denuncia que a dimensao do ideal serve para recobrir os dejetos. O uso do cenogréfico, do
ridiculo e do chiste encontram-se na encruzilhada de uma ferida social profunda. E preciso saber fazer com os
destrogos, extrair das ruinas a possibilidade de uma nova origem. Usar a destruicdo como anuncia¢do do novo, como
nas colagens que se configuram numa espécie de festa delirante dos restos. A politica também se efetua como um
resto que se depara com o dispéndio como algo incontornavel que afeta todo um campo simbdlico que toca a arte, a
psicanalise, a antropologia, a economia.

Talvez o que reste dessa subtracdo complexa que o trabalho de Sara Ramo opera seja a dadiva, a
possibilidade de redencao demasiado humana. Se a festa importa aqui € justamente na perspectiva de contornar, de
encontrar o real em sua impossibilidade. Trata-se de duvida e de déadiva: despojamento das certezas para se
conservar a agudeza ultima da arte — o lugar movedi¢co em que o objeto ndo tem mais relagdo com o sentido e rompe
com a realidade, pois é ele mesmo a encarnagéo do real.

E neste movimento sutil e vulcanico que Sara Ramo sustenta seu lugar de artista como catadora de restos a
maneira como propde Walter Benjamin: o artista € aquele que redne o que a sociedade despreza para devolver ao
mundo uma transformacao que dai decorre, num gesto poético extremo, a partir de uma critica heroica que coleciona

e coleta os anais da desordem para renascer num reldmpago de transgresséo.
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